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» Né en 1926 & Mhaité, Liban

» Académie Libanaise des Beaux-Arts
[ALBA], Liban

» Ecole Nationale des Beaux-Arts,
Paris

~ Vit et travaille & Paris depuis 1953

*La luminosité de la couleur a
maintenant trouvé sa densité
profonde et saisissante, Densité

qui en appelle une autre pour rétablir
I’équilibre de I'ensemble. Ce que fait
Abboud, aidé en cela par son esprit
de math&maticien, c’est de placer
tout le poids de la forme au centre
de la toile, cormme un petit point de
départ, ou bien de construire autour
de ce centre tout un vaste univers de
couleurs lumineuses. Alors la forme,
modeste mais dense, apparait comme
le métronome de la symphonie. Et
les couleurs elles-mémes dans les
toiles de Chafic Abboud se sont
transformées elles aussi en mélodies
dans une ceuvre d'une profondeur
toute musicale.’

Edouard Lahoud
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+ Né en 1951 en Syrie

» Faculté des Beaux-Arts de Damas

» Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris.

= Doctorat en Arts Plastiques,
Université Paris VIIL.

» Vit et travaille & Paris.

‘le me tiens en face de l'espace blanc
me débarassant du poids de mes
cauvres précédantes: la violence, la
protestation, I'amertume, les signes
visibles, les allusions trops claires
etc. Je me dirige vers cet espace
blanc supprimant tout rajout pour
systématiser I"ceuvre elle méme,
c'est d dire son langage. Les fermes
ici ne sont gu'un prétexte, malgré

les interprétations octroyées par
I'imagination. Dans cette collection,
je définis comme but non pas le plaisir
de capter les formes, mais l2a maniére
de saisir le vide, Cet air lourd et cette
inquiétude lancent autant de défis
que toutes les ‘formes’ posées sur

la surface. Ainsi, la pomme acquiert
un sens différent, non parce gue c'est
un sujet inconnu, mais parce qu'elle
est suspendue dans un vide nouveau,
Sans ce vide, le sujet n'a pas de
sens. C'est un fait accesoire dans

la peinture’,

Youssef Abdelké
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= Né en 1934 a Alger, Algérie
= Vit et travaille a Paris depuis 1965

' .Aksouh nous présenta en silence
ses tableaux les uns apres les
autres, les disposant en plein air
afin que nous ayons pour nous
seuls un autre jardin...

je fus immédiatement saisi par le
contraste de la peinture et de son
environnement. La mer &tait 13,
dissimulé sous un damier de pages
blanches, une vallée dénudée, le lit
d'un fleuve disparu, une falaise
polie par un vent millénaire, des
jardins de sable rose, et Aksouh se
taisant, nous attirait vers son pays,
I'Algérie, et il n'y avait pas de plus
grandes émotions que de croiser
ses yeux et de sentir nos coeurs
battre plus fort.’

Nicolas Deman
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= Né en 1941 a Damas, Syrie

= Faculté des Beaux-Arts, Damas

= Ecole Mationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris

= Université de Paris |, Sorbonne

= Vit et travaille a Paris

‘Depuls ses débuts, requis par une
grammaire de la mesure et de la
cohérence, Arabi nous montre
combien la peinture construite peut
etre aventureuse, sans révoquer sa
discipline de base. Il ne refuse pas

le legs des pionniers, mals Il a su se
ménager un vocabulaire propre, entre
signe et matiére, couleur et structure,
o 'imaginaire et I'8motionnel
n*évacuent jamais 'intransigeance
de la réflexion.’

Gérard Xuriguera
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La frivollié

2000
Bix 100 cm
Acrylique sur toilz




Le cadeau

2000

50,5 X 70,5 €M
Acrylique sur toile
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» Née en 1928 3 Sao Paelo, Brésil

= Académie Libanaise des Beaux-Arts
[ALBA], Liban

» Bourse a Paris

= Vit et travaille a Beyrouth

“Yvatte Achkar a mis sur pied un vaste
thedtre. Comme sur une sceéne, les couleurs
se meuvent sur la toile; elles lui obéissent
et dialoguent sur les paroles gu'elle a
composées, Elle s'identifie a son réle de
metteur en scéne jusqu'a 'effacement de
son propre moi. Ses couleurs illustrent une
tragédie, une comédie, une hymne, une
véritable réalisation thédtrale. A partir de
cette expérience en profondeur, Yvette
Achkar peut maintenant batir son univers
d'expression plastique ol se marie la ligne
vivante avec la couleur vive.”

Edouard Lahoud
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» Né& en 1935 a Louxor, Egypte

= Ecole des Beaux-Arts, Le Caire

» Ecole des Beaux-Arts, Paris

» Thése a la Sorbonne, Paris

» Vit et travaille entre Paris et
le& Caire

*Quand Bahjouri se met 3 peindre,
ses larmes s'arrétent en un instant,

Il oublie l'idée de la mort et se lance
dans sa quéte du mythe de l'éternité
qui avait déja obsédé ses ancétres
dans |'Egypte ancienne, Les critigues
trouvent parfois ses tableaux tras
tristes, mais c'est une tristesse
:-;péc:ialé car mélée de nostalgie et de
familiarité, dominée par une sérénité
calme exhalant les odeurs de la terre
égyptienne.. N'y a-t-il pas la une
ressemblance qui rapproche Bahjouri
de cet artiste pharaonique gui n'a pas
dessiné |'expression de la tristesse
surle visage de ses statues ou de ses
momies sculptées dans les tombeaux?
N'y a-t-il pas (& quelque chose qui
rappelle les yeux ouverts des visages
de Fayoum qui contemplent, méme en
dormant, une autre vie nouvelle et
haweuse?

Issam Tantaoul
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» Né en 1950 au Maroc
* Vit et travaiile a2 Rabat

‘Avant toute chose, et malgré tout,
Fouad Bellamine se veut peintre,
Malgré des vérités et des sujets
en-apparence désarmés par les
préoccupations de la modernité, la
peinture parle aussi du monde, d'un
monde, d'un corps, d'un temps et
d'une langue qui résistent a l'inutilité
et aux illusions pour signifier
singuliérement une dimension
spirituelle a l'"homme & travers

les complexités des symboles
d’aujourd’hui, quand ils n'ont pas
fui.La peinture de Fouad Bellamine
est expérience de vie plutbt que

de raison, elle "parle" aussi de la
dépossession, de la mémoire enfouie,
des éblouissements d'autrefois dans
les murs de Fés comme devant les
grands moments de ['Histoire de 'art;
de I'amour, de I'absence, des amours
et des vies d'absents. Ce sont autant
d'indices, mélés a l'expéiience
picturale, qui disent les risques par
fesquels le peintre passe pour ouvrir
des dispositifs, des connaissances

et des sensations nouvelles’.

Alain Macaire.
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» Kamal Boullata

» Né en 1942 & |érusalem, Palestine

» Académie des Beaux-Arts de Rome

» Corcoran Museum Art School &
Washington

» Vit et travaille entre Menton
[France] et Washington [UISA]

‘Boullata travaille avec un choix
pensé de quelgues principes:
pureté de la forme, autonomie
des puissances géométriques et
ornementales, sérialité animée
par une combinatoire entre
signes, couleurs, lettres, chiffres.
Combinatoire systématique qui
déroute le premier regard ou le
séduit avec aisance, mais ce
sont |3 des effels d'optique en
quelgue sorte mystique, [a ol la
contemplation du regardant est
invitée 3 s’arréter, a se laisser
tisser aux nervures oniriques

de cette ceuvre.'

Abdel Kebir Khatibi
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» Né en 1954 a8 Manama, Bahrain

= Parsons School of Design, NY, USA

= Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris

» Vit et travaille @ Manama

‘Pour Abdul Rahim Charif,
"abstraction possede une
cohérence qui lui est propre,
en dehors de toute référence

i quelque mémoire collective
que ce soit, L’espace pictural
est universel, et cette fagon

si subjective d’appréhender
I'oeuvre d’art expligue peut-étre
la distance que le peintre prend
vis-a-vis de I'Ecole de Paris.

Asaad Arabi
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» Chaouki Choukini

» Né en 1946 a Choukine, Liban

> Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris

» Vit et travaille & Paris

‘La modemité de I"ceuvre [de
Choukini] tient de "enracinement
dans le mouvement intérieur et
créateur de la nature et non dans
la présence des choses, Elle est
dans cette découverte continueile
des possibilités infinies de créer
des formes infinies.’

Adonis
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» Né en 1932 3 Beyrouth, Liban

= Académie Libanaise des Beaux-Arts
[ALBA], Liban

= Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris

= Académie de la Grande Chaumiére, Paris

= Vit et travaille entre Paris et Beyrouth

‘L'originallté d’Amine El Bacha, nourrie
de riches années d'expérience, se définil
par la spontanéité et la liberté avec
lesquelles il domine une composition
solide et structurée, L'ceuvre, de part la
sensibilité de ['artiste, acquiert vie et
lumiére,

El Bacha posséde ['impétuosité de
I’enfant, la sérénité du sage et la rigueur
de maitre pour nous faire partager un
monde respirant le bonheur et la joie.’

Mahmoud Zibawi
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= Né en 1944 a Tunis

* Ecole des Beaux-Arts de Tunis

~ Ecole Nationale Supérieure des Arts
Décoratifs, Paris

+ Actuellement professeur & I'Ecole
des Beaux-Arts de Tunis

= Vit et travaille 2 La Marsa

‘Rafik El Kamel donne 'impression
qu'il est seul, terriblement seul,
cependant il est en excellente
compagnie puisqu'il avance avec

la toile dans sa quéte inexorable
d'authenticité, Ses toiles, chargées
de langues multiples, semblent aller
vers diverses directions; a chaque
instant, il oriente son regard vers le
destin ultime du tableau: découvrir
par la grace d'une touche révélatrice
son centre de gravité qui va en faire
un étre vivant. A travers des collages
judicieux, il aide le hasard a s'installer
dans la toile et transforme en destin
un discours qui paraissait aléatoire,
vague et pr&aim‘.

Mustapha Chelbi
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» Né en 1047 a Bosra, lraq

» Académie des Beaux-Arts, Bagdad

* Ecole Nationale Superieure des
Beaux-Arts, Paris

= Université Paris VI

+ Vit et travaille a Paris

‘La peinture de Salah est une
seconde patrie, elle suit le fil de

5a vie, avec ses accidents, ses
méandres liés & la douleur de Pexil
et & la palette du coeur éternellement
recommencée. Elle est le refuge

de l'espoir vivant du ceeur de revoir
la terre qui I"a vu naitre sur les bords
de Shatt el Arab ot confluent les
eaux du Tigre et de I’'Euphrate,

ou la civilisation s’est abreuvée
durant des millénaires.’

Patrick Ribau
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= Né en 1952 en Egypte

» Faculté de médecine, Université
du Caire

= Faculté des Beaux-Arts du Caire

= Vit et travaille en Egypte

‘Le visage est pour Siwi un champ
d'action et |'objet d'une investigation
morphologique et plus ou moins
psychologique. Toute intense qu'elle
soit, sa recherche au niveau de la
forme n'est pas une fin en soi, Elle
est indissociable de l'engagement
culturel de 'artiste et des données
éthiques qui soutendent son ceuvre.
En effet, Siwi considere la relation
entre la forme artistigue et les
convictions éthico-sociales la base
de toute synérgie, de toute harmonie
et de toute evolution fertile.

Il est vrai que Siwi est un passionne
du patrimoine, mais il refuse toute
vision unilatérale de la culture,
méme lorsqu'il s"agit de la grande
civilisation égyptienne. C'est |3 une
attitude socio- existentialiste et

une position critique de ['artiste
dont les ceuvres dévoilent chacune
une croyance profonde au
multiculturalisme et l'interférence
des experiences et des situations.”
Carmelo Strang
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» Né en 1948 en Tunisie

» Formation technique de dessinateur
en électricité

» Autodidacte, il se consacre a la
peinture

= Vit et travaille @ Paris

La peinture de Hajeri s'enracine

dans son enfance: c'est un art du
souvenir ravivé et amplifié par le réve,
Evoluant au rythme d'inconscientes
effervescences, c'est i la fois un
mode de vivre et une stratégie
tendant & conjurer un sentiment de
permanente et insoutenable précarité,
Construire, toujours construire

les décors de ['éternel drame de
'insatisfaction. Fuir, toujours fuir
vers le giron protecteur de la poésie:
ailleurs mythigue et pays de Cocagne
de toutes les abondances, destination
constamment révée et a jamﬁis
inaccessible d*un homme qui,

selon sa propre expression, fut un
entant nourri par le soleil.

Ali Louati
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= Né en 1942 3@ Meknés
= Vit et travaille 3 Rabat et a Paris

‘Kacimi, poéte, peintre et créateur
d'événements. Nomade dans |'dme,
grand voyageur, Peintre de ‘l'infigurable’,
son ceuvre brise las limites entre les
styles et les tendances. Travaillant sur
d'immenses surfaces ‘pour libérer son
corps’, sa peinture se caraclérise par

le dépot de pigments naturels et de
poudres denses noires, colorées-
s'intégrant parfois de fragments de
poémes [comme matiéres] qui prolonge
la force de I'expression. Kacimi a généré
un courant de peinture comme un
repositionnement, ainsi provoguant

de nouvelles possibilités d'interroger
I'acte de créer’. Frangois Devaliére

‘le parle |'art comme on dit je parle

la langue maternelle, comme source,
repére, comme j'utilise d'autres langues
d'adoption comme moyen d'aimer,

Mol qui suit le multiple culturallement,
je suis 'Afrique, |'Orient, |'Occident,
entrecroisement vécu comme graphes,
signes, mateériaux de connaissance,

Je suis un voyageur elliptigue dessinant
la trajectoire du chaos et le sens de

la dignite’

Kacimi
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= N& en 1947 & Ain Beida [Algérie]

~ Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts d'Alger

» Ecole Nationale Supérieure des
Arts Décoratifs, Paris.

» Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris.

= |nstitut d'urbanisme de I'Académie
de Paris.

= Vit et travaille a Paris.

*Compagnon du tour du monde, Rachid
Koraichi est toujours en partance pour
de nouvelles rencontres. Indifférent
aux injonctions des tracés frontaliers,
il alme conjuguer les cultures sur le
mode pluriel. Chemin faisant, il retisse
les liens entre |'artiste, l'artisan et le
poéte. Lorsqu'll noue des complicites
aux quatre coins de la planéte, les
termes de "échange sont artistiques
et humains, sensibles et intellectuels’
Roxane Hodes

“Koralchi se raconte ainsi:

J'essaye de fabriquer des objets et des
images qui collent avec des moments
de sensibilité que j'assemble les uns
avec les autres pour faire un chemin de
vie -maniére de marquer de pierres le fil
des années qui passent et des moments
traverses.

Si on lui demande d'ot il est, il répond:
|'appartiens au teritoire de mon corps’

Thérése Fournier
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= Née en Egypte

» Etudes en économie et sciences
politiques, Univeristé Américaine du Caire

» Cours d'art en Egypte et en Florence

» Vit et travaille au Caire.

‘Mes euvres dialoguent avec |'Histoire
gue je considére comme une source
Intarissable d'activités créatrices, et un
trésor de foarmes, de styles, de matitres
premiéres et de procédures. Quant au
tableau, il est pour moi un ‘texte’
composé de signes et de symboles. Il
peut engager un dialogue ou entrer en
conflit avec les modéles, les styies,

les stérodotypes et les références
esthétiques relevant du patrimoine

ou de |'actualité du modernisme. Or
I'artiste doit &crire |'art en |'effacant et
le révéler en le cachant. Je cherche

dans mes ceuvres a réaliser une sorte
d'équilibre entre l'ordre et le chaos, entre
la raison et la sensibilité, entre la réalité
et l'imaginaire. Mes tableaux sont des
textes chargés de références, ouverts
aux interprétations multiples que rendent
possibles les niveaux d'expression dans
la toile. Ces interprétations peuvent étre
ambigués et méme contradictoires, car
l'euvre artistique vit du nombre nfini de
ses lectures’.

Nazii Madkour
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* Né en 1958 a Banias, Syrie

= Faculté des Beaw-Arts, Damas

= Ecole Nationale des Arts Décoratifs,Paris
* Vit et travaille a Damas

"Entre les doigts d'Ahmad Moalla, les idées

et les discours visuels se concrétisent
pétulants et fougueux. Ils preanent la forme
de symboles et de personnages, de lieux et de
signes qui guettent 'occasion pour jaillir du
regard de 'artiste vers ['Eloquence de la vie et
ses mysiéres. |l s'agit surtout des mystéres
de I'ame qui ne craint ni 'accumulation
tragique des événements ni les tentatives de
neutralisation apportées par le progrés de la
civilisation; mais aussi ceux d'un langage
visuel représentatif de ['est de la Méditerranée
avec son climat et ses hommes. L3 oii |3
chaleur de la communication remplace le feu
de la solitude, |2 ol se dessine le désir de
construire un temps meitleur transparent et
beau grace aux mythes, aux sentiments et

a tout un héritage de moyens d'exprassion
assimilés aux formules individuelles en
mutation.”

Talal Moalla
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» Né en 1951 au Soudan
= Vit et travaille en France

fcone No. 1

*C'&tait un jour pas comme les autres,
quand des mages, qui traversajent
notre village nous ont confié cette
étonnante boite aux images dans
laquelle nous voyions un petit
homme, qui, dans une langue
étrangére, nous informait de nos
malheurs a toute heure! Nous en
étions satisfaits, voire méme trés
satisfaits, jusau’au jour ol la boite

‘s'est éteinte subitement ! Nous

sommes restés une semaine

en grande perplexité.

Les anciens ont dit : il faut ouvrir la
boite! Nous [*avons ouverte. Le petit
homme qui y parlait sa langue

etrangere était mort et son corps était

en état de décomposition avancée.
Nous I'avens enterré et nous avons
prié pour le salut de son dme.

De temps en temps nos anciens
regrettent cette époque ol nous
étions si bien informés.”

Hassan Moussa
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= Né en 1943 a Hilla [Babylone] Irak

= Académie Supérieure des
Beaux-Arts, Baghdad

= Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris

* S'installe a Paris en 1967

= Vit actuellement & Arles depuis 1974

» Enseigne & I'Ecole Nationale
Supérieure des Arts Décoratifs, Paris

‘La question pour moi n'est pas
I'Bconomie des moyens mais

la recherche de ce moment
d'exactitude et de concordance
qui fait qu'on ne peut plus
dissocier le concept des moyens,
et o l'on s"apercoit que le plus
concis et le plus simple est aussi
le plus dense et le plus exact.
Toujours, pour moi, derriére le
choix des moyens, il y a le goilt
de l'exact et donc du peu’.

D'yn entretien Cherbel Dagher/Moutashar
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» Né en 1956 @ Bahrain, de nationalité
sapudienne

» Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris

Vit et travaille a Bahrain

‘Quand on contemple les derniéres
ceuvres de Faisal Samra, on est frappé
par le silence mystérieux qui les
enveloppe. C'est un silence qui pousse
la mémoire @ sommeiller sur les ondes
du temps Un silence aigu car ﬁutentiﬂl
et imperceptible, et qui enveloppe les
contradictions par sa présence aérienne,
En effet, ces ceuvres font la liaison entra
I"étendue vaste et l'individuel intime,
entre le matériel rigide et le vaporeux
éphémére. Elles font pénétrer le
personnel dans le commun pour capter
le multiple dans une forme unique

et originale. Des formes larges et
transparentes qui ressemblent -au dit
de |'artiste- 3 une téte enflammée
pleine des matiéres diverses. Mais la
plasticité de ces ceuvres semble évoluer
constamment pour apparaitre toute
différente 2 la fin lorsqu'elles sont
suspendues avec leurs ombres jetée sur
le mur de chaux blanc. Ces ombres sont
le souvenir des réves en velours de
Iartiste dans une nuit étoilée. Les voila
dans le processus de la création qui
deviennent ceuvre d'art.

Frans |. Sterk
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= Née en 1945 & Amman, Jordanie

= Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris

= Vit et travaille a Beyrouth

‘C'est avec [a pierre que Mona Saudi
emméle sa vie, gu'elle y forge la jole,
la lumiére et I'exigence d'une terre
libre od I'Homme viendrait y tracer
sa fécondité, Ces sculptures sont
descendantes des civilisations
anciennes du Moyen-Orient, mais
elle sont aussi de maintenant tant
par les formes que par l'exigence du
primordial et du jour qu'elles font
entendre contre Pobscurité et le
désarrol.Ses pierres faconnées
visagent ia vie et I'appel, I'envol et
la racine.’

Geneviéve Clancy
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» Né en 1948 en Palestine

* Facuite des Beaux-Arts de Damas

» Ecoles National Supérieure des
Beaux-Arts, Paris

= Vit et travaille a Paris depuis 1980

‘Né dans le village de Sailet il-Dahar,
Soumi compose son art d'objets
trouvés, Son ceuvre se complalt aux
assemblages éclectiques combinant
des objets naturels avec des articles
faits a la main, Malgré la juxtaposition
d'objets, les somptueuses courbes,
les surfaces planes ou renflées de
Soumi semblent implorer qu'on

les touche, Alors que la forme peut
evoquer pour les yeux un temps et
un espace différents, l'irrésistible
tentation de toucher ces surfaces
sensibilise le spectateur 3 une
distance qui a besoin d'étre brisée
el lui en fait prendre conscience -
distance qul n'est pas sans
ressembler & celle qui sépare
I'artiste enjoué d'un jouet qu'il
pourrait avoir inventé dans son pays
lointain’.

Kamal Boullata
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~ Né en 1949 & Chaibine en Tunisie.

= Ecole des Beaux-Arts de Tunis.

= Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts, Paris

» S'installe & Lezdine [Tunisie]

'L'artiste croit a l'unicité de ['action
humaine et ne différencie guére
entre le labour de la terre et le tracé
d'une plaque de gravure, Il contemple
avec le méme amour la poussée

des semences dans les sillons et
I'apparition des slgnes sur la surface
de la toile. L'artiste est un et il ne
peut atteindre sa plénitude qu'en
réussissant I'osmose avec la nature
méme. A travers sa peinture, Triki
révéle ce qui est enfoul. Ses signes
se refusent @ une lecture de premier
degré, ils s'agencent a travers des
ensembles syntaxiques infinis et
permettent de conclure a l'existence
d'une vérité immatérielle. Ses
travaux nous communiquent,

par leur combinaisons secrétes,

des fragments d'un discours
annonclateur.’

Zoubeir Lasram



Sans titre

1973

31 X 26,5 Cm
Grawure sur papier




Sans titra

1989 -1990

3 x5ocm
Huile sur papier




Sans fitra

1992
65 X 50 Cm
Hulle sur papier




ce statut d'art arabe demeurant aussi instable qu’il I'était du temps
des premiéres ceuvres peintes au début avant gu'apparaissent la
sculpture, la gravure et autres expressions découlant de disciplines
nouvelles et de matériaux nouveaux. Progressivement, ce qui n'était
gu'un mouvement circonscrit se transformait, se radicalisait, se
rehaussait jusqu’au haut de la scene culturelle de différentes cités
arabes dorénavant sous pression de progrés. Le temps n'était plus

a quelgues peintres isolés culturellement, ignorés socialement,
boudés, laissés pour compte au milieu d’ceuvres qui méme réussies
ne leur apportaient ni suffisamment d’'argent ni un minimum de
réeussite. L'artiste prenait dimension individuelle en fonction de la
qualité de son ceuvre. Il possédait dorénavant atelier, galerie, musée,
collectionneur et biennale. Mais choyé, admiré par certains qui lui
reconnaissaient une valeur représentative, il subissait accusation et
reniement, voire exclusion synonyme de réclusion de la part d’autres
qui ne lui pardonnaient toujours pas de venir d’ailleurs.

Axg aujourd'hui sur une fracture XXeme - XXléme siécle, I'art arabe -
peu s'en intéresse encore — est toujours en situation de conflit
permanent entre identitérisme et modernité. Envahi par toutes
sortes d'innovations de pointe, renié dans son droit a la différence,
lui-méme partagé entre sa singularité culturelle et la tentation
d'homogénéité avec cet Occident qui le séduit et dont il a appris

a ses dépens a s'en méfier, il se replie sur ses acquis, a la fois
conscient de l'originilaté de son parcours passé, et s'inquiétant des
enjeux nouveaux qui l'encerclent ; et s'interrogeant a nouveau, de
retour au point zéro, sur un avenir qui s'annonce complexe et moins
lisible, il s'élance disponible, alerte, combatif dans un monde arabe
en devenir.

Comme si demain, par technologie dominante, plus rien ne serait
comme aujourd’hui!

Beyrouth, le 20 septembre 2001



'interpellait sur I"appartenance de sa peinture, que pour lui dont |a
langue maternelle était I'arabe, il lui paraissait évident de peindre
arabe ; et puisque utilisant a la fois la langue parlée et la langue
littéraire, son probléme, le vrai, était de savoir avec laquelle des deux
langues il composait ses textes dessinés ou peints : puisque peindre
c'est écrire, concluait-il. Bien sir, dés lors, il est facile de généraliser
un tel exemple a tout arabe peignant qui produirait naturellement
une ceuvre dont 'appartenance est au-dela de tout soupcon.
S’ajoutent a cela toutes les ceuvres significatives qui de Damas

a Beyrouth, Bagdad, Tunis, Alger, Rabat, mais aussi du Caire,
Khartoum, jusqu’aux villes les plus neutres culturellement des

pays arabes, ceuvres agressives, provocatrices, a griffes, a la fois
complices entre elles et libres sans complaisance, créant steles
culturelles et formant repéres pour memoire.

Pour se prémunir contre toute mise hors d'identité, chacun des
peintres, du plus contesté au plus admis, se dotait de références hors
de soupcons : le paysage fortement teinté de couleur locale au Liban;
le fonds arch&ologigue mésopotamien en [rag , ou pharaonigue en
Egypte , ou islamigue en Syrie, mais aussi partout ailleurs dans les
pays arabes, surtout ceux du Maghreb, plus enclin a se référer aux
appartenances originelles gu’a 'arabité, espace laigue d'un monde
enflammé, D'autres peintres plus implantés dans le social et le
politigue, s’engageaient sans détour dans des combats a contenu
idéologique concret : lutte de classe, lutte de parti, montée et chute
de généraux, mais aussi retour aux sources, opposition radicale entre
ceuvres se référant aux sources orientales et celles se référant au
style international, abstrait et figuratif, conceptualiste et minimaliste,
moderne et past- moderne. Les arts plastigues se voulaient deés lors
partie prenante aux bruits, tintamarres, colére, fureur de villes
arabes en face a face avec le déroulement d’un siécle en révolution
permanente.

Est-il autrement pergu, aujourd’hui, en ce début du XXléme siecle,




n'apprécierait jamais assez la portée du geste d'un artiste d'alors
comme piégé dans son acte par une double culture qui accentuerait
une vulnérabilité inhérente a son métier : n'ayant point d'un cété
acces facile aux sources qui ont déterminé sa vocation, et comme
refusé de l'autre jusqu'a un degré d'étouffement par son milieu
naturel, point d'aboutissement, croit-il, de son action, de son ceuvre,

On cherchait dans toutes les directions ; on interrogeait le passé pour
tracer des schémas culturellement crédibles tout en persévérant dans
la fidélite a transcrire les hommes et leurs cadres ; On placait sous
label expérimental toute interprétation possible des formes héritées,
pouvant constituer des titres d'appartenance ; on se devait de relever
le double défi d'assumer une identité non discutable et de proposer
un parcours d'une grande modernité, Se dessinaient ainsi des
tentatives déconnectées de toute volonté passéiste ; des peintres

se déclaraient actuels, de leur temps, sans attributs hérités, ni
imposition de cadre ou de vocabulaire ; homme avant d'étre

citoyen, et humain avant tout, s'expérimentant en cris et jusqu'au
sang, délirant sans retour et s'écorchant jusqu'aux déchirements
extrémes: il en est ainsi des Mohammed Kacimi [Maroc], de Jean
Khalifé [Liban], de Mohammed Omar Khalil [Soudan], de Morwane
[Syrie]. Parallélement, des peintres comme Dia'a Azzawi (Irag), N'ja
Mehdaoui [Tunis], Fateh Moudarrés [Syrie], Salwa Rawda Shoucair
[Liban], en offraient une illustration significative de leur apparte-
nance; empruntant des éléments a différents moments cruciaux du
patrimoine, ils en faisaient des symboles marquants et référentiels;
ils se les appropriaient, les transformaient, les personnalisaient, mais
aussi, les sortant de leur cadre historique, ils les détournaient de leur
fonction initiale, lettres arabes, éléments décoratifs, découvertes
archeologiques ..., comme s'ils les libéraient a fin de mieux libérer
leurs gestes, et partant leurs ceuvres.

Peut-€tre qu’on est en droit aujourd’hui, sans nécessité de le prouver,
d’affirmer le droit d'étre d'un art arabe. Me revient ici une anecdote
du peintre libanais Said A. Akl [Liban] répondant & un journaliste gui



Corm [Liban] — ou d'un Jawad Sélim [Irag], Elias Zayatt, Louay Kayyali
[Syrie], Mahmoud Mokhtar [Egypte] — de pouvoir aprés avoir acquis
cette technigue de peindre — ou de sculpter — juste, propre, "ressem-
blant", de reproduire les images de ses modéles avec ce brio, cette
virtualité, cette visibilité, cette lisibilité, qui faisait un point lumineux
dans un monde oriental enseveli sous le cumul de la tyrannie
ottomane. Ou la joie d’un Jibran Khalil Jibran [Liban] encourageant a
Paris son ami Youssef Hoyeck [Liban] & pratiquer de préférence 'art
de la sculpture, mais lui promettant en m&me temps qu’il serait, de
droit, toujours présent dans la mémoire de ses concitoyens ayant été
le premier arabe — syrien pour Jibran — a pratiquer cet art sous oubli
chez nous. Mais aussi ce sentiment piguant, sensoriel, assez ambigu
d’un Fathi Mohamed [Syrie] ou d'un Khalil Saliby [Liban] & pratiquer le
Nu féminin dans un monde oriental ol entre différentes sortes de
voile la femme se sentait complice encore de la pudeur de son corps.
On ne connaitra plus, sauf peut-étre avec certains pionniers de la
modernité juste aprés la deuxiéme guerre mondiale, le plaisir de
faire ce geste libérateur, précurseur, presque innocent qui puisant
toujours ailleurs, mais de plus en plus comme un choix de droit,
matériaux et parfois modéles, permettait de réaliser d’une maniére
précise, concise, nette et parfois avec beaucoup d’inventions, visages
connus et paysages familiers tout en s’impliquant jusqu’au bout de
ses possibilités a gérer la formation d'un art qui émanerait de ses
qualités, de sa culture et de son désir de progres.

D'autres artistes, dans d'autres villes, pratiquaient des parcours
autrement agressifs, défrichaient des terrains hors bornes, en
aventuriers de l'inconnu. C'était un temps arabe, ol pénombres

et ombres chinoises dessinaient des silhouettes illisibles. Il était de
méme d'autres pays noyés jusqu'a 'effacement dans des continents
étrangers d'oll n'émanaient que par bribes, ou en piéces détachées,
des événements qui créeraient aujourd'hui l'information. On

était ottoman comme si aujourd'hui l'on serait en ces temps de
haute technologie, citoyen d'un pays ne possédant aucun des
moyens avancés de communication. Encore maintenant, on



sans réveil ultérieur possible dans une démission chronique, soit
ce refuser, s'insurger, se réyolter, entrer en dissidence avec tout
ce gui pendant plusieurs décennies servait a définir politiguement,
socialement, culturellement Arabité et arabes.

Fille de renaissance et d'une rébellion d'indépendance, donc produit
d'une volonté de progres, cette peinture, arabe, porte en méme
temps les stigmates d'un héritage culturel lourd : d'un cBté elle est

2 |'écoute des grandes cités modernistes, de |'autre elle recherche

un enracinement qui l'implanterait dans la legalité culturelle, comme
si de par sa provenance étrangére, elle était en défaut d'identité. Ala
meindre discussion, elle se devait de prouver son appartenance et
donner des gages de son authenticité : la mémoire comme refuge; le
iettrisme, la calligraphie, l'arabesque comme identité; l'islam comme
fondement et référence ultime.

Par nécessité existentielle, elle participe par ceuvres interposées,

en tant que partie prenante, a tous les grands tournants vécus par
les sociétés arabes du XiXeme siécle : la cassure, dramatigue en soi,
lige a la chute de |'empire ottoman, illusion d'une libération proche,
suivie directement par |'établissement d'un état de fait colonialiste
guelque soit |'étiguette politigue gui le couvre, va marquer en
profondeur l'esprit et |'ceuvre de peintres gui vont entrer en crise

de peinture comme les pays arabes en crise d'identité. Les deux,
peintres et pays, connaitront les mémes soubresauts, patrimoine,
héritage, mémoire, appartenance, identité, modernité, conservatisme,
le tout pouvant aller jusgu’a interdiction de peinture, plus souvent
de mise hors tolérance de la sculpture, les références des uns et des
autres n'étant point souvent les mémes.

Pourtant, c’'était le temps ol les gens entraient en renaissance
comme s'ils entraient en féte. Le monde arabe — et plus particuliére-
ment une catégorie d'intellectuels insatisfaits — semblait uni dans

la joie de pouvoir puiser dans le savoir et le progrés de "occident.
On n'imaginerait jamais assez la joie d'un peintre comme Daoud



memuoire secréte comme les sociétés apparemment closes d'alors. En
ces temps-13, les gens naissaient comme marques dans leur devenir:
etre utile tait encore un devoir de vie, Comment alors choisir un
métier marginal et garder son droit d'exister, et pourquoi pas de
paraltre! Il a fallu en fait réaliser un grand parcours entrave d'em-
biches, d'échecs, de luttes et de temps en temps salué de réussites
silencieuses ou spectaculaires, pour imposer, difficilement au début,
mais avec quelques éclats par la suite, une peinture qui aprés avoir
été libanaise, syrienne, iragienne, égyptienne, tunisienne, marocaine,
etc. a été percue graduellement comme arabe.

Et pourtant quelles disparités entre les conditions d'étre peintre a
Damas ou au Caire, a Beyrouth ou a Khartoum, a Bagdad ou a Rabat,
chacune de ces villes étant férocement coupée des autres. Plus
désavantageux encore pour la structuration d'une peinture arabe,

est gue toutes ces villes pratiguaient, individuellement, des échanges
étroits avec telle ou telle cité européenne, et portaient souvent des
ariffes de dépendances fortement présentes dans leurs composantes,
également dans les hommes et leur comportement. On peignait alors
brut, visible, lisible, en respect des régles, en accord respectueux
avec des technigues adaptées telles quelles a partir d'une grande
admiration pour un Occident alors encore considéré comme source
de progrés et de science.

Entre un empire ottoman turquisant et une Europe provocatrice
d'indépendance, les cités arabes avaient le choix facile ; elles se
voulaient réconciliées avec leur arabité, mot qui couvrait tellement
de contradictions de fait gu'il masquait presque une série de pieges:
si tout le monde s'unissait au travers d'une langue arabe a double
consonance de religion et d'identité, partout ailleurs pointaient des
choix multiples qui se transformaient en cause de conflit et en terrain
de discorde: |'Occident, ange libérateur, se laissait découvrir progres-
sivement démon colonisateur. Et parallélement, des cités écrasées
par le cumul d'actions despotiques entraient en ebullition, se
sentaient sous pression, confrontées au risque soit de replonger



encore sous tutelle ottomane. D'une énergie qui libérée par

une vitalité retrouvée, puise matiére a son éclatement auprés de
sources ol elle croyait trouver soutiens et exemples. Ces sources
seront européennes avant d'englober ultérieurement le grand Est
jusqu'au Japon ainsi que le grand Ouest jusqu'a New York. Elles
seront symboles et modéles a la fois, mais aussi maitres de parcours
a suivre: Rome d'un c6té mais aussi Moscou de |'autre. Parcours
vécus par des peintres gue la quéte d'apprendre — puisqu'il s'agit
de cela - a longtemps été aiguisée par des mobiles religieux comme
|'habillement des églises, ou a répondu a des nécessités d'ordre
social, comme la montée rapide du portrait dans une bourgeoisie
en formation.

Le milieu du XIXéme siécle, comme s'il concrétisait les premiers élans

d'une renaissance en cours, voyait ['éclosion de genres nan usites
dans une culture fortement encadrée par des traditions allergiques
a toutes sortes de remise en question, d'interprétation sans limite;
théatre, roman, peinture, photographie s'implantaient, prenaient
formes et consistances. Comme si l'on ouvrait une bréeche par ou
passeraient péle-méle, idées et modeéles, genres et formes, mais
aussi structures, techniques, matériaux, avec mode d'emplois et
exemples a pratiquer.

La peinture n'était pas encore arabe. Mais répondant a des
nécessités locales, elle faisait simple, propre, concret, a la limite

du naif, reproduisant avec une main souvent sagement artisanae

et parfois, mais rarement avec griffe, des saints, des féodaux, des
bourgeois, en portrait, en scéne de genre, mais n'allant jamais
au-deld d'une ressemblance réussie, recherchée comme un cemSoa
de bonne peinture.

Comme si en peinture aussi jouait le principe de rupture aves =
passé: les artistes se détournaient des arts traditionne's. wimes
calligraphie et thémes floraux 13, avec guelgueiois des meangss
étonnants, détonants, inexplicables, jaillis du trés fomas & e



Un Art sous Soupcgon

Aléatoire est le questionnement d'une peinture qui serait
arahe. D&ja hier, en plein XXéme siécle, en ses périodes
d'intense activité créatrice, elle &tait sous soupcon, voire
souvent accusée dans son appartenance. On lui trouvait

des démarches floues, des comportements empruntés, des
aboutissements douteux ; on la bousculait sans ménagement
mais sans jamais aller jusqu'aux reniements extrémes, méme
dans les milieux trés réservés a son égard.

Les uns, méfiants a son égard, comme les autres, ceux d'en
face, Intéressés a son devenir, appartenaient aux méme
conflits, s'opposaient autour des mémes thémes, s'inquié-
taient, s'expliquaient, revendiquaient des valeurs qui tout
en les séparant fortement, les unissaient comme malgré eux
dans le dessein de tracer en positif- négatif le portrait d'une
peinture qui serait entre autres caractéristiques, arabe.

Il vient de loin cet art en recherche d'enracinement. D'un désir
\atent émergé ici et 1 dans un monde arabe pour un siécle




introduction

Tout au long du XXe siécle, Paris s’est imposée comme destination
préférée pour la majorité des artistes arabes, un pélerinage
incontournable dans la quéte du statut d*artiste, qu’aucune autre
capitale du monde n'a réussi a rivaliser. Depuis Khalil Salibi, Marie
Hadad, Youssef Hoyeck, Michel Kurché, Mahmoud Moukhtar,
Georges H. Sabbagh, Yehia Turki, Pierre Boucherle, Mameri, et
tant d’autres, l'influence francaise a été celle qui a marqué le plus
la démarche de Ihistoire de I’art contemporain dans les pays du
monde arabe, du Maroc au Bahrain, du Liban au Soudan. Certains
disciples, ayant choisi de s'installer définitivement a Paris, font
désormais partie de la scéne artistique francaise de qualité.

sculpteurs du monde arabe, ainsi que le role joué par la culture
francaise dans I'épanouissement de la vie artistique dans ces
pays, constituent la raison d'étre principale de cette exposition
thématique en question. Les ceuvres d’art choisies, fruits de cette
association entre artistes arabes imprégnés de culture occidentale
et leur héritage natal, représentent |'essence méme des bienfaits
de la francophonie et révélent par-la 'importance de la continuite
des échanges interactifs entre ces pays, pour le bien de la culture
en général et de la culture francophone en particulier.

Ce catalogue bilingue gui sort pour 'occasion vient aussi combler
un vide au niveau des références concernant les artistes arabes
francophones les plus établis et permettra ainsi une promotion
meilleure de ['art contemporain arabe a |'étranger et auprés des
amateurs d’art a travers le monde, ainsi qu'une meilleure diffusion
de l'iconographie contemporaine arabe si peu connue.

Saleh Barakat
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