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Vie, 80 x 40 ecm 2000, Huile + acrylique x bois.
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Porte/ Icdne 160 x 80 cm. 1998, Huile + acrylique + tissu x bois.
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Taches de Lumiére, 87 x 51 x 6 ecm. 1999, Huile + acrylique x bois.
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Talisman. 200 x 20 x 10 cm. 1998, Huile + acrylique x bois.
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Potmes suspendus (2), 122 x 24,5 cm. 2000, Huile + acrylique x tissu + bois.

Poémes suspendus (1), 122 x 24,5 cm, 2000, Huile + acrylique + feuille dorée x bois,
Yl
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Les Gardiens de la Colline, 75 x 131 cm. 1998, Huile + acrylique x bois.
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Un Monde de Lumiére et dObscurité. 100 x 160 em. 1998, Huile + acrylique x tissu.
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Souvenirs, 60 x 38 x 60 x 19 . n. 2, Trilogi, 1999, Huile + acrylique + feuille dorée x bois.
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Deux Mondes, 165 x120 em. 1999, Huile + acrylique + cendre x tissu + bois.
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bonds. 170x100 em. 1999, Huile + acrylique x bois.
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Les Portails de 'Ame /12/, 169 x 106 x 9,5 cm. 1999, Huile + acrylique + nacre x tissu sur bois.




g a3 g ealay o il STy WPEXIVE e V¢ (ppunid |
Saints, 174 x 134 cm. 2000, Huile + acrylique + cendre + feuille dorée + bios.
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lcone Rouge, 60 x 45 cm 1999 Huile + acrylique x bois.
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Prigre, 92 x 51 x 8 cm. 1999, Huile + acrylique + tissu + bronze x bois.
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Les Portails de I'ame /14/, 174 x 124 x 12 cm. 2000, acrylique + huile x tissu + bois.
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Les Portails de 'ime, /13/, 129 x 144 x 12 cm. 2000, acrylique x tissu + bois,
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Ceeur Bleu, 80 x 40 cm, 2000, Huile +acrylique + feuille dorée x bois.




Peu importe que ce soit une icdne moderne ou une nouvelle forme de I'icone orientale
traditionnelle; I'important cest qu'elle soit vraie. La contribution de Nizar dans ce
domaine est de réanimer le sens intrinséque de 'icone traditionnelle en tant qu'image

et en tant qu'esprit, ct de le placer i son niveau le plus expressif. Mais dans ses tableaux,
le coté spirituel, rituel et symbolique ne semble pas manifeste. 1l reste enfoui, latent,
presque A deviner. Pourquoi? parce que Nizar lui méme, en tant que personne est comme
ga. Plus il est conséquent avec lui méme, plus il semble discret, absent, presque invisible.
Cest peut-étre la que réside la raison de sa réussite a travailler I'icone.

Avec son vocabulaire et ses moyens toujours renouvelés, Nizar a pu donc peindre une
véritable icdne spirituelle. Mais des éléments étrangers ont pu s'infiltrer brutalement dans
ses ceuvres qui nécessitent dorénavant les outils du menuisier et du graveur. Son jeu

avec la matiere, la forme et le cadre est parvenu i son point culminant puisque le tableau
apparait maintenant comme une armoire ou un placard ou méme une console dont le
miroir a été remplacé par un paysage étrange. Des éragéres, des couronnes et des colonnes
font leurs apparition. En haut, sur les rayons élevés ou i portée de la main, des objets
familiers et bon marché sont exposés a la maniére des objets d'art, comme pour choquer le
spectateur. Il a eu aussi I'idée de graver et d’orner ses cadres, ses couronnes et méme le
tableau qui apparait ainsi I'ceuvre d’une équipe de graveurs et de sculpteurs qui travaillent
avec le peintre; ce peintre dont les couleurs ont gagné en opacité et en luminosité ensemble.
On voit apparaitre aussi cette forme cylindrique qui s'avére étre les saints et les anges de
Nizar. Ce motif se multiplic dans 'eeuvre avec des variantes i peine percepribles. Tantér ils
ont I'apparence de blessés au coeur taché de sang, ou auréolés de halo colorés, tantér ils
sont peints munis d’ailes ressemblant i des branches vertes, ou portant des cravartes et des
chapeaux. Il est vrai qu'un jour j'ai jugé ce motif répété comme manquant d’expressivité,
mais je découvre maintenant que l'insistance du peintre 2 le varier et 'enrichir
constamment lui avait donné la valeur d’un symbole garant d’originalité.

Quelle chance j'ai cue de suivre de pres I'expérience de Nizar Sabour que je considere
comme I'un des rares artistes arabes vrais et authentiques. Tout fier d’avoir ce privilege, je
reste conscient de ma subjectivité, étant I'ami du peintre et I'un de ses admirateurs. Ceci
explique ma tentative 2 modérer mes jugements et i éviter les éloges. J'ai donc toujours
essayé de détecter dans ses ceuvres un défaut ou un point faible qui m'aiderait & rester neutre
devant son travail, neutre et sans émotion, négatif presque. J'ai réussi quelquefois a I'étre
contrairement 3 mon sentiment intéricur, en critiquant le retour incessant d’une couleur,
d'un élément ou d'un sujet. J'ai marqué ma réticence devant I'accumulation rapide
d'éléments inhabitucls. J'ai posé des questions sur le sens de ces éléments, j’ai exigé un sens,
comme si le peintre devait y penser avant toute autre chose. Nous avons toujours eu, Nizar
et moi des opinions contradictoires sur certains points, et il ne m'était pas facile de parvenir
A ma conviction. J'ai fait un effort, et il est juste que cet effort soit récompensé. Je vous
demande donc de partager ma joie devant cette nouvelle exposition, et de suivre
I'expérience originale de Sabour 2 peindre I'invisible, 2 peindre ce que personne d’autre ne
peut voir, ce que aucun de nous ne peut voir que dans son réve. Ce réve qu'il tient 2 nous
le rendre visible.

Mounzer Masri
Lactakieh 17/3/2000



facilement. Comme il avait été avant insistant et déterminé 2 maintenir son réalisme, il
tenait maintenant 2 ses réves. Son brun n'éuait en fin de comprte qu'un mélange de rouge et
de noir. On I'entendait qui le décrivait: “un brun qui tourne vers le noir parfois et vers le
rouge souvent, mais qui sapproche aussi du jaune, du bleu et du violet”. Le brun, couleur
de la terre, est devenu entre ses mains comme le bleu, I'indigo, le rouge cramoisi, le vert et
le turquoise, une couleur magique comme la rouille de I'or. A cette époque, Nizar visitait
beaucoup les cimetiéres et les marabouts proches et lointains, peut-étre pour voir avec les
yeux ce qui hanrair ses cauchemars.

En 1994, j'ai écrit un autre texte sur Nizar Sabour disant: “Il réunit dans son art le
patrimoine local et les moyens du modernisme plastique. Il passait de I'abstraction a
'ornemental et de I'expérimental au spontané. Mais sa réussite et la pertinence de sa vision
ne se limirent pas a cette simple rhétorique. Elles dépendent de sa capacité d’accomplir son
ceuvre d'une maniére créative, et de maintenir et enrichir son expérience en s'ouvrant sur les
horizons variés que je ne saurais pas voir maintenant, ni lui d’ailleurs”. Mais lui, il les voyair,
ces horizons. Il les voyait a I'aveuglette. Il les voyait sans les regarder, mais il savait qu'ils
éraient [3, devant lui, lointains et cachés. Pour les atteindre et les approcher, il n'avait que
le travail difficile, assidu et courageux. Oui, car le courage est I'une des qualités artistiques
les plus importantes de Nizar, en plus de la sincérité. Cette sincérité innocente qu'il atteint
par son travail d’artiste non prétentieux er discret. Ainsi, il continue & expérimenter et &
modifier non seulement ses sujets, ses couleurs et son style, mais aussi les éléments les plus
stables du tableau: le support en toile ou en bois, I'enduit fait avec la colle ou le zinc
mélangé ave  du cendre, du sable ou méme de 'or, l'utilisation de l'acrylique ou de la
peinture | huile, le dessin au crayon ou i la plume etc. Le tableau lui méme devient
tantdt tapis, tantdt fenétre ou porte a deux battants. N'importe qui suivait de prés
Iévolution du travail de Nizar pouvait sentir la tension qui le travaillait, et son désir
ardent de changer et d’acquérir plus d'originalité. Je craignais un peu cette tendance de
Nizar 2 expérimenter le nouveau au lieu de mirir son style et sa technique picturale. Mais
avec sa persévérance, son assiduité et sa capacité éronnante d’évoluer, il a pu lier les deux
possibilités d’une fagon restée équivoque pour beaucoup de personnes: ceux qui ne
voyaient dans son travail qu'une démonstration et une répétition de la méme performance,
et ceux qui trouvaient que ce changement continuel était incompatible avec une recherche
artistique séricuse. Mais il a pu donner des preuves de la justesse de sa méthode et de la
grandeur de son génie, car les titonnements les plus hésitants et les plus primitifs étaient
toujours couronnés apres par des ceuvres clefs dans le processus de sa créativité.

Ainsi, on pourrait hésiter a considérer la derni¢re expérience de Sabour comme une
nouvelle phase spécifique et différente dans I'ensemble de son ceuvre. On pourrait

juste y voir le couronnement des autre étapes. Cette hypothése, toute juste qu'elle soit ne
m’empéche pas d'avancer le contraire; car dans cette derniére expérience je trouve réunies
toute les conditions nécessaires i la détermination d’une nouvelle érape dans le sens

plein du terme: le style, le contenu et le sujet s’y trouvent en une parfaite harmonie

jamais atteinte auparavant, et qui détermine une différenciation, une unité.

L'icone est devenue ainsi et pour la premiére fois I'axe unique de son travail, sans aucun
autre sujet rival. On a I'impression que Nizar a enfin trouvé ce qu'il cherchair,
momentanément au moins. Il nous présente de I'icéne une vision spéciale et originale.




leur fasse des icones.

Face a ceute ville orientale de Nizar, javais alors un sentiment de doute. Je doutais de la
vérité de ses lunes et éroiles, de la vérité de ses couleurs bleues et violettes, de la vérité de ses
murailles, de ses portes et de ses fenétres. -Je me rappelle qu'un jour il m'indiqua au loin
une fenétre allumée dans la nuit et me dit: “regarde. Est-ce qu'elle ne ressemble pas a I'une
de mes fenérres?”. Ce doute que j'avais dans son pouvoir i survivre face i la ville grise de
poussi¢re, d'asphalte et de ciment, ne tardait pas  se confirmer et donnait des preuves: plus
il insistait sur la ville orientale et s'imprégnait d’elle, plus elle devenait dénudée dans le fond
et dans la forme. Ainsi les maisons sont devenues moins visibles qu'avant, presque
inexistantes, remplacées par des taches, des lignes et de touches. A la place des étoiles et

des croissants, on trouvait la poussiere et la fumée. Quant aux personnages qui avant,
apparaissaient seuls, en couples ou en groupes, occupant I'espace le plus grand du tableau,
ils se transforment maintenant en éléments réduits. Leurs traits sont devenus plus
sommaires et plus fantomatiques. La ville lunaire s'est transformée ainsi en une ville noire,
ou en une ville sous les bombes. Elle qui ressemblait 2 une montagne qui rapprochait ses
personnages et ses maisons des firmaments, elle est devenue une agglomération de quelques
maisons séparées au pied d’une colline entourée des deux cotés par des cyprés nains foncés,
et dont le sommet est marqué par ce qui parait étre un marabout

Puis cette ville se transformait petit i petit en quelque chose qui ressemble 2 un cimetiére; ce
quartier de morts qui occupe toujours dans les villages I'endroit le plus élevé, comme pour
dominer le monde des vivants. Ainsi les maisons semblent devenir des tombeaux, et les
touches colorées larges au dessus d'elles des steles funéraires. Les personnages eux méme sont
devenus i leur tour les gardiens de la colline; et parce qu'ils conservaient toujours leur aspect
sacré ils se sont transformés en anges gardiens des morts enterrés.

Aprés avoir exploité a I'extréme le théme des villes orientales, et lorsqu'il ne sortait de cette
image obsédante que la douleur et 'amertume, le peintre est passé 1 la série des “Gardiens
de la colline” Cette mutation fut un mouvement éblouissant bien que’attendu et inévitable.
Attendu et inévitable car Nizar I'avait atteint graduellement. On dirait que, en escaladant
ce chemin vers les gardiens de la colline, il tournait en rond, essayant tour et transformant
tout. Il peignait une Céne aprés I'autre sans que personne puisse savoir quel genre de mets
il servait dans ces banquets. Il peignait aussi des natures mortes brutes ol les cones, les
cylindres et les boules aux contours suspects remplagaient les verres, les poissons et les fruits.
On dirait que ses villes se sont tellement rétrécies qu'il fut obligé de chercher une issue,
n'importe laquelle, comme quelqu’un qui étaient au sommet du désespoir. Il me disait
devant une toile qui semblait presque terminée: “Je ne sais pas si je vais la terminer ou
Fannuler ou la déchirer méme”. Des toiles de ce genre était trés souvent repeintes
entiérement ou coupées aux ciseaux en morceaux utilisés plus tard dans des collages que je
n'aimait pas A 'époque. Je me disait que Nizar semblait désolé, car avec les ans il perdait
beaucoup de son romantisme artistique surtout, mais aussi beaucoup de son innocence

et de sa joie infantile. Mais en échange, il gagnait cn savoir et en désespoir, ce désespoir
nécessaire qui pousse 'homme A se secouer pour en sortir. La premiére trilogie des gardiens
de la colline était une ceuvre différente 2 juste titre. Une ceuvre peinte avec un regard
nouveau, une main nouvelle et une ime nouvelle, bien que tragique; mais surtout avec un
coloris nouveau: le brun qui a été longtemps négligé par Nizar qui ne le voyait pas dans ses
réves du passé, ce brune semblait vouloir se venger en dominant les autres couleurs avec
tous ses tons ct toutes ses nuances. Mais Nizar n'est pas quelqu'un qui abandonne le combart




Cet homme voit les anges

Cet homme voit les anges... Nc me demandez pas comment! Ne me demandez pas §'il les
VoIt avec ses yeux ouverts ou fermés. Ne me demandez pas s'il les voit dans son réve ou
éveillé, le jour ou la nuit... Je n'en sais rien. Tour ce que je sais c'est qu'il les voit. Il les voit
d'une fagon ou d’une autre. Il les voit sirement, car il les peint.

Mais ce n'est pas nouveau pour Nizar Sabour. Depuis que je le connais, il peignait des
choses que personne n'avait jamais vues, tel ce Guilgamesh qui fut son projet de sortie de la
Faculté des Beaux Arts de Damas. Il a obtenu alors la meilleure mention existante, et il
méritait plus. Vingt ans nous séparent de cette premiére expérience abordée depuis par les
grands peintres sans étre dépassée; au moins 2 ma connaissance; et je suis un connaisseur.

A partir du “Guilgamesh” de Sabour, je ne pouvais imaginer les héros de cette épopée que
sous I'aspect qu'il leur avait attribué: Guilgamesh était devenu pour moi ce jeune homme
svelte et fort qui ressemblait au David de Michel Ange. Il était brun i la barbe légére, et
posait une main si belle sur sa poitrine ornée de médailles et d’amulettes. Quant a ses traits,
ils ¢taient fortement soulignés par une ligne foncée et dure malgré la surface lisse de la
couleur i force de frottage et de polissage. Et puis il y avait cette femme au profile
éblouissant entouré d’une chevelure si noire comme trempée dans I'huile de la nuit. Sa peau
¢tait blanche imprégnée d’une ombre rose qui illuminait le contour de I'ceil, le tour du
visage et des levres. En haut du tableau était suspenduc une fenétre sombre d'olt
émergeaient des tapis ornés d'étoiles, de croissants et de fleches. Er puis cette grappe de
raisins jauncs et cramoisies... Ce n'était pas un simple portrait d'Ishtar. C’était beaucoup

plus que ¢a!

La deuxi¢me phase principale de l'acuvre de Sabour fut “la ville orientale” entamée 3
Moscou. C'était une ville bleue; une ville lunaire; une ville au ciel sombre ot les éroiles se
confondaient avec les maisons aux portes fermées et aux fenétres allumées, et ot les hommes
avaient tous le corps allongé et les yeux brillants. J'ai eu la chance en 1991 d’écrire un texte
sur cette ville pour la premicre exposition de Sabour aprés son retour de Moscou. Jy ai dit:
“...Mais on sait que ce n'est pas la ville ot nous vivons, cette ville d’asphalte et de ciment
qui a perdu tout son charme ancien. La ville qu'il peignait 2 Moscou était si lointaine
physiquement et pourtant si proche de son dme. C'était la ville orientale comme il la
souhaitait; comme il la révait; comme nous la révons, nous; comme la révent les autres.
Clest la ville que nous ne saurons jamais voir peut-étre que dans son réve i lui”. Quant i ses
personnages aux vétements ornés et aux tétes entourées de halos, il nous les présentaient
comme des visiteurs venus d'une autre planéte, comme des anges chargés de transmertre des
messages mystérieux, ou comme des saints qui posaient devant le peintre en attendant qu'il




tripryque d'icones avec son panneau central et ses deux volets mobiles. Quant au seuil du tableau,
il peut méme contenir des éléments rituels comme les chandeliers et les encensoirs. D'autres
éléments peuvent méme se détacher du tableau pou se poser A terre 2 c6té, se liant a 'ceuvre par
le lien de Punité rituelle. Ainsi se réalise I'équilibre entre le dedans et le dehors.

Mais I'organisation de I'expression ne se limite pas 2 la construction générale. Elle touche aussi la
fagon de dessiner et de styliser les éléments rythmiques  Iintérieur, comme ce motif du saint avec
son croissant et son cceur symbolique sur la poitrine. Puis on retrouve les éléments de base de la
géométrie: Le cercle, le triangle, le carré, et quelques motifs de décoration végérale. Mais c'est une
géométrie indécise, presque hésitante 2 cause de la fluidité instinctive des couleurs et de l'arbitraire
de leurs combinaisons, sans parler de la variété des collages en tissus sur bois. Dans ce mélange
contradictoire on sent le conflit vital entre la géométrie cartésienne de la construction, I'absurde
dadaiste des collages et 'archaisme des reliefs. Laspect de la forme se décide ainsi 2 partir de la
signification, pour devenir par la suite une série de possibilités mélodiques et rythmiques.

Mais si on passe I'architecture du dehors vers le dedans de la twile, on y trouve le tissu spatial
divisé en ensembles de signes circulaires qui retracent avec quelques différence, le motif du saint
avec  son croissant sur la tére. Quant au mouvement du tableau, il s'organise d'une maniére
frontale autour de I'axe haut / bas comme dans les anciens panneaux sculprés syriens. Le paysage
religieux, devient ainsi & force d'abstraction une sorte de chant choral o1 dialoguent la matiére

de la masse du bois avec les surfaces colorées, résumant ainsi la relation de la peinture avec la
sculpture. Puis, la matiére du dehors ct du dedans simprégnent ensemble du méme chromatisme
général (le bleu ou le jaune), laissant les autres couleurs en fragments suspendus dans le vide.

La roile de Sabour n'est pas une reconstitution de I'époque des ermites, des moines, des saints et
des apétres. Clest plutdt une réponse au désir de Thomme moderne de retourner 2 I'écat foetal
intime pour en finir avec la sécheresse métaphysique de I"ime, et pour se libérer du fardeau de la
misere matérielle quotidienne et des mass-media. Sa toile apparait ainsi un lieu de recucillement
soufi, une cellule de moine qui purifie des fautes de la société de consommation. Car plus le
spectateur se sent seul devant un tel tableau, plus il se sent capable de se replier sur son monde
intérieur. Or, I roile elle méme dans son essence, est une entité qui n'a rien 2 voir avec la loi de la
ressemblance et de 'héritage qui codifie I'icone. Un tableau ne peut pas ressembler 3 un autre.
Chaque tableau exprime un moment existentiel qui échappe 2 toute possibilité de répétition ou de
révision. Pour cette raison, la toile de Sabour, dans sa métamorphose continuelle, se met en
contradiction avec l'essence de 'icdne basée sur Punité de I'aspect technique et du sujet religieux
afin de rester fidéle 2 la tradition i travers les siecles.

Mais les motifs de Sabour sont capables d'assumer cette sensibilité traditionnelle. Dans son tableau
fusionne I'expérience absurde du dada (Les collages fragiles) et Iextase spirituelle ('introduction
dans I'ceuvre d'art des outils rituels de I'église). Il semble rechercher les strates les plus enfouies
dans la mémoire spirituelle pour les utiliser comme émoignage de 'espace et du temps. Cette
complexité dans I'esprit et dans I'exécution trahit une forte tendance i se réfugier dans le culte du
tableau, dans les rites de la couleur et dans le philtre magique de la ligne. Clest 4 dire se donner
entiérement a la joic de la peinture.

Assa'ad Arabi
26/2/2000




Du tableau a 'icone

Nizar Sabour donne 2 ses derniéres ccuvres un titre: “Les portails de I'ime”. En effet, cette
métaphore de I'ouverture immanente de I'esprit de sa recherche nous conduit 2 contempler i
travers la fenétre stylisée de I'icéne I'érendue libre de la toile moderne.

Les couleurs spécifiques de chacune de ses expositions est pour le spectateur une invitation au
voyage 4 travers |'élégance raffinée des tons du tableau et de son double, licéne.

Et je dis: laissons notre ceil écouter les gammes de son bleu outremer qui oscillent entre le
turquoise et 'azur, le bleu d'aniline et le cobalt. Regardons le spectateur se noyer dans cet océan
grondant, ou s'enliser dans le sable mouvant des chromatismes du jaune indien, de l'ocre er du
miel. Ces nuances imprégnent les formes qui se métamorphosent en croissants courbes ou
contournés identiques aux halos de lumiéres qui auréolent les tétes des saints dans les icénes
locales. Sabour semble reconstruire dans ses tableaux le cosmos o1 sunissent dans la relativité les
bijoux et les astres, les planetes et les atomes.

Dans la nébuleuse de sa volte céleste brillent des diamants et des perles nacrées empruntés aux
incendies du soleil lorsqu'elles s'infiltrent de extérieur a travers les éoiles du verre coloré vers les
profondeurs du temple. Larchitecture du tableau se manifeste ainsi dans linterférence symbolique
dchors/dedans inhérente & Iautel, au mihrab et aux nécropoles des Palmyriens et des Nabatéens,
ou latente dans les produits de I'artisanar traditionnel enraciné dans l'inconscient collectif du
peuple: les éléments du tableau sont une variation d'armoires de bois incrustés de nacre, de miroirs
3 deux battants, ou de décoration murale en bois coloré (Ajami). Quant au cloisonnement de la
toile, il est emprunté a la tradition de structurer les parties avec des motifs de décoration végérale
couverts ensuite de gouache. Le pinceau de son inconscient peut méme recréer les images
magiques de la boite aux merveilles ou les figurines du théitre d’ombre avec ses coulisses et ses
décors fantomatiques.

Le cadre en bois joue ainsi le réle d'un isthme aquatique dans le dualisme du dehors et du
dedans. Il devient dans l'espace intérieur une sorte d'intervalle symbolique conduisant vers
d'autres intervalles liés & d'autres cadres. Ainsi les écarts se multiplient 2 partir du vide intéricur
nous ramenant des limites du concret vers I'infini de I'absolu. N'est-ce pas la un souvenir de la
bordure des sarcophages de Palmyre, ou des enluminures décoratives se mélant au texte dans

les miniatures des manuscrits arabes? La roile de Sabour revér ainsi I'aspect d'un “passage
symbolique”, puisqu'elle se transforme avec son cadre en une maquette de temple ou en un
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