


Aquarelle 1989 58x 45,5 U Je Jb— by o8 W.v. 693




33l ste Jlac

Galerie ATASSI @ s\l Ale

Avril 1994 ol

W YYSWVE. Cala - Y8108 Oipe - NS s il - 400, N gLl

Rue Rawda - prés du Ministére de la culture - B.P. 34159 - Tel: 11/3321720



ol ey o) 3o

w—-‘ﬂ)tu}\.u.“)‘w‘)}w#A’-).J»\‘)ga\.,.l)-»\.ﬁ)tuuY‘&.l’-)&’cJ\}/.)\rﬁ
Lé\)-}\:c.a‘) \AJLJ,’-‘MA:-)J}-A.JJ.’-\ ‘é"\‘“*’)l‘”b“‘“"‘“) M)} J‘yl;h))hu d)....ﬂ)

Gale V) gu Vo iSunid i lple 572y iVl ol o 1) Ji 7 ¢ 3 os G hy LUy 06
bage ddast e Ty Yy i g Y ¢ 0 Aol 49 Bnaind LS gl 3 Laasly ¢ ailiy i 3 0L 5 OV ¢ uyb 5 b
3) ¢ (Sebmly Sy Sy b6 5L olis o algmy g2 07 15) Aol ¢ ILESVly Sl |l 3] ¢ e 6
Jll e i gl asl uw\wcy\ﬁéj‘éﬁj\;)idblwﬂh TIA g pe NS Ay € &y a9 penaad
.Quu\g;,;i.:,.hq\,)tgu;;@;c-,.h&a\;A,,L;.ug,bowt,,i‘_;,{‘owu,,.,ﬁ‘.z,

ag ¢ ol gn Lo e kol coand . W U ol ¢ 0,80 Sl e U § 7 ¢ a3

ann Joladd € ¢ U gl 3y o T 2y o) s At 0 DY ¢ 887 Il (b iy T € 3lmag s olEY

pendly ¢ s 55508 ST 0 o 55k Ol o Jolaclly ¢ 2o i 918y ¢ oIl Ollazely e ny . L2
 gabrly SISV St g8 15Tl -l ik 0

-,néid'_u.:v,‘uvu\,,uy,x‘g;tﬂb,w‘wwm.ﬁ‘q\,,u_.,..swa_._..nu\f
‘uby\ﬁwuw,um,,;wd&mu»\w‘;,.J\%V‘)i.d,u,,sd.jujwww_.m
ol sl iyl G sy u\pf,‘usf,uuviulswuﬂuu‘dutg.u))A\u,u\W\,
u")”"ﬂ.s’f“"\‘“ss'*’y“ lrc,h,glJ)qu;yq»\rqujlijrl‘;L_.»\l\ > Ll oda (§ O\
)\?J\‘;\‘.KJW\Jljh.ad”JH..\S-L..J\JhJ\jcg\_.aY\J)’-Jﬂ:-uA)}ggJA\J\)_.JluQJ.)Lga)h_];u,
U5 gy ol p Y1 L5 (255 2y S0 ¢ 3 o S5 O 7 olyp W0 ¢ ol 3 Jasa o groiads UnyUs| 3y ¢ b g5

- Aa V5 fall gk Ay AU Lphat 5 il M ) (3 48 g2l g dnad | OB A odn L Ogaall e 35 U

o S W 1S5 et 83 4 ol p 2al s sty ¢ 2ty oW iy ¢ Ol I el Ul
Jl«aﬁ:b‘i‘;c(—g\%@j;éd!ﬁjébé“&g&y:\.'pfu}\.ﬂ\ucf\.\;j\yﬂb—édbfc,aiﬁicy
S TN UERCE o Py

g2 ¢ Wl ¢ ol B9y . ol ey L ol & sl ALl 90 ¢ 5, Som Ao e ¢ iy A
‘»5¢¢J,§be,f‘ua)§sd$- pais OF S Y ) B Sl ¢ stk Ao b1 3 OV abls s ¢ s, Yl
P3¢ et g5 ol o) ¢ ol g gy amgry ol s iy e O S Y L A
e 18 0 € 2ly L oy Lol 0 050 5t g Sy Do) o 5,510
L,L‘de»,dwd;u,;a.u»bb\;L,u\,c\Ulo)&a)\

s.dg,..lq}!go-)UluAL..L,.l\;f-g)g;qu}\;ﬁé ‘chup)YLrl’JYHMJﬂ»uﬁ
¢ 15U I.L’-\J\.‘..:J}d l.,,....a.;l.a.abf.VM}\,»,M)L,.:M;L.-V\J,@M‘)\J)L...J\G“;ﬂ)cf)\.-—_qu



N e e S PR IR P PANE Lebs 30 55l Ly ¢ 370 odn O
ol sy ¢t af Sy ¢ i i aglel e OV Wgle Gy ¢ gm e dpe (S0 DYl e
1Y iy . eqially OV JLastl S ol ¢ Sz o e ol ¢ A all B lenll Gy oy oYL
Sy ¢ aipmaind fs S e DS U] i OF o Y Ayl SIS ¢ g Jal) e o Laga ¢ 0L
4 o daiy

EJla¢ wb,,_)ud\fjﬁsj\u\ Iz Y1 A Lidy ¢ L.,‘.;_\,.J\,.J,LLQVL......J\.\,\.buKuJ
oyl l,‘ Lgmilys 215 g Liadlly it ‘f,\hw\;n)\_&m,ru Nezels ¢ ndly Jgpdly dstl Of am )
u\......n qU! i) (3 bonnsl ¢ domglll Lo o2z 08 (sl (gaond) Sty ¢ OLgdll 5 J) otz ;L..-Y\)dh.;;.
i QLA 06« Ll Ol I3 g € 4l by om0 IO e s ol gy i O 55
¢ Laasf 038 DY el L Hlay L Sl LoV o s Ly ¢ olyl m,f ¢ SN 3,50 09 d_{,J_,..lc,),
e 31 o3l o lotze plo33W) gt sliab T LSS oty O sy 4 ) 3B e el e

A Oloe 0 o U ¢ gy ) 2 01 0350 Y Sy ¢ Ao Bl ) ooy 4 Oy 0 2,0
Cazile o (8 dazy Ogicall WG § e ¢ 2al) 3kl

gl Al T3y

d,-,a»:u%mdbldj,uu\,,«u\r;)‘oy)\wJ\d,-).U‘ '.d\u..a!\gus.u.u-\»o,ﬁ-\(.\i
‘WJ'“L‘J‘“‘*‘”“*’“NY 'JbJ‘-\fuJ"‘ft‘-‘)b‘)‘“WM“WJ‘-\')“W ele S
Al L.,..,duu&s\,;pmc, il o Bile g S u\,.,m‘fu.,,‘i&;t il ol o
‘u\,\ssu\...mw d_..\ox,,&,‘J,U\&;MJKJJ‘P,,\JULA\M\J«A 8 pandl 2y g oy
‘;,\.J\unu @b,\d\ﬂ.ﬂ&w\p}aﬂl\uq\\ﬂ‘ngﬂq\ﬁbe\uwa}pqqur@
a5t Laly ¢ g2 ¥ @3 5,99 ey ¢ gl samy o oW1 08 ¢ 45V sie 41 101 1ol Y
LA‘«,,U\JP&JJUJ.JﬁY,;ug).MK,»Q,.L&[,,.u‘\sji.:gl:sjydu.,h;\s:.;;h;@_}\ﬁ
5SS Al 3 Jall e ol A T8 Wl ) 00 cLs Y e o U Ly T call G Y
MUY e T W b Sy B )5yl 535 S A Uk
e ey ¢ Lmmng L2V G0 3 Liay ¢ ligladt ¢ dmpal

Ll Gl Lty ¢ 22 Loy U1 &l 51€1 1) B 80y Al el Tyl ) Dlg 0 i) A

o 5§ ey OF %Y1 Ling ¢ OUY) Gy pondl e Uik g L2 IS o) (3 a3 3) ¢ ol o

Vo § 2l el OF Gyl 0dn 2 Lo ¢ oS Gl S ny Samy Olaid lekie ¢ oW1 ST ek

5 SVl ut,.t._.u_,u,w“\_‘_.nc._nw._,\,.,unﬂJ,,w‘;.uu,.,_s\‘L,..Mggu g\,w\\,,‘_s.,«.f,

my ¢ ) et sy 0 Al I ] o 15 0] g ¢ b Ll Ljlyeg S Ul Lty 31 gl ¢ gl
o ddla g s -y BLE Y



gl 3 s Oy Lo 56 ¢ e ga W of ¢ sl azly ¢ laily ¢ LtV Ras o 2y pondl) 36131
Pt o ponild Sz SN gy ¢ Ol e ke ISty 0l iy iy ¢ Ol L ) Ll oL
i ¢ Bin lin 093 ¢ gl (St 3 095 5 a2l o Lol g piashy ng ¢ 2501 239 1)
Ay e ¢ WS p s (g ndiin By . ogllall ) iy 887 ) dall) ot Vg ¢ Jahaled g sdmdl LG &
Q ne iyl T f 06 il gle o r g iy 0Y s o g Ll in e T a2l 07131
s Ik ey Butind ¢ 23 il ws U Il (gl g b1 Gl o 1 ol ol

W) ooy OF OLdll e 1 ARl BLEST Tgle hoy ¢ Al r i) 5l Jo iy domgl) taled) Gzl ]

Lia o BLY 3y9 0 0939 ¢ dazmnly ¢ Gl Joall o gl oy IS8 6 iadd 0g3 ¢ 0 Aol e ¢ WSS

Ut 43, oy o DBl e 135 Jasd amp § ol )0 IS U o - @) alle sf sy Lo sy
G W s s

oW b elst e s am 370 0 CatsG Oy ¢ Bl Ol Oly e oy o Jalas Of iz ¢35 e Jo Dol

)l § 85,k aep BLSE J  Jadh |58 U a)lasl o Olyr CataSS 1Sy . gl 1 i 4 ol ¢ b

e Ol e ¢l ¢ AW 3 G e e O e 3yl e Dol T Sl wilmg) O 2ot ¢ & pendl
; 'L.;aj h,:;; ¢ o) gdde Li; Tzl ¢ )l

e L



iy, adoylne gal

L Slatals ¢ oylall 266 — V4AE
. UK ¢ Joachim Becker dlo —
. feiser « Ketterer dlo — \4A0
. o p « Lietzow dlo —
. UK ¢ Joachim Becker dlo —
. bk « FIAC'8S sl —
. &34 « Timm Gierig dle — \ 4AY
- {2325 « Baumgarten Lo —
N ‘g\,—b ¢ R pogm —
. (¥, ¢« Springer Ul — \4AY
. 05" ¢ Joachim Becker dlo —
- &#9» « Michael Hasenclever dlo —
. ooz « Springer dlo — Y 4A4
. feise « Michael Hasenclever dlw — Y44+
. £ 23\ « Gardy — Wiechern dlo —
. ¢lyy) ¢ Metta Linde dlw —
g Jl —
. 08 ¢ Jachim Becker dlo —
. La Colle — sur — Loup 2,
. owb ¢« La Teinturerie Jlo — 144
. (W2 ¢« Springer dlo —
. &40 ¢ Tobias Hirschmann s —
. o\ ¢« Jachim Becker dlo — 144Y
. <3 « Heynig — Dube o —
b o ¢ Buss Design Jlo —
ol ¢ byl LSl — yq4qy
cowl e QA W) s —
. 54513 ¢ Tobias Hirschmann 3l —
- ¢ « Gardy — Wiechern L —
. o8y « Springer Lo —
. ol ¢ La Teinturerie 4l —
. ol Joachim Becker dlo —
. 4515 ¢ Tobias Hirschmann Ul — 144 ¢
- £ sl « Gardy — Wiechern dlo —
. D ¢ ‘.9.«\.5 o —

. o™ ¢ Springer Lo — \31Y
. oy ¢ Lold) Dr. Ammon dlo — V414
LGt ¢ G U ST vy
. ¥z « Lietzow dlo — V4V
. g « Medici Uls —
. My ¢ Lietzow dlo — 14YY
. 25 ¢« Lokl Negendank dlo —
. JG, 4 ¢ Dr. Tscheuschner Jlo —
. ¥z ¢ Lietzow dlw — VaVY
b Art 473 o —
. Og « Pudelko dlo —
. pola ¢ Lol Dr Kaulen dlo — V4VE
. oy ¢ Lietzow dlo —
- {=s+ « Buchholz dlo — VaVYo
. 8,545 ¢« Gruenebaum dlo — V4V
. (8 « Lietzow dlo —
C Al il o S

. ¥y « Charlottenbourg ~ad (§ Jol jojms —

. 52 « Kunstschau dls — \4VY
. Oy ¢« Pudelko dle —
. Sldayls ¢ Karin Friebe jak! - Lo —
. Wy, « Kunstforum 46 —
. ¥y ¢ Lietzow dle — Y 4VA
ey ¢ Gy Sl Casaze — V4A
. oz ¢ Lietzow dlo —
. # « Marin dlo —
. J~§ « Documenta — Archiv 46 — Y 4A\
cASd L — VAAY
. (¥y « Hartwig & Bethke dlo —
. &35 « Timm Gierig Ule —
. &yl ¢ Overbeck 4= — \4AY
. &lyy ¢ Metta Linde dlo —
. vz « Lietzow dle —



VAYE plo g G2 § Ay —
o) Opill St agall (3 gnadl 03 14T — V40V -
IS PO s | V) P
o b ¢ Aok Opudll Ll gl 3kl Y AVA Y aVY -
JW agall — peadl o § geS 53 ol — VAL
c g e el Ol
VAoV ple din cnly F Jomy o —
o8I N T W (A P ([ P
e gyl il —
. &y — Kupferstichkabinett —
= g e -
o — el el —
CfonsS A g —
.C,;,_..‘\u\z\em;,\,,mu,.;_
. pyla . Kestner casas —
- e ¢ LA JlsY Lol degadl
cfosedl e e —
- fay32 ¢ Carnegie Agas —
C 3 ¢ gyl il -
o gl ¢ bl U
. ool ¢ Seita Casas —
C el ¢ oyl dels —
cOp o WU & et 2l degad! —
'J'UL!‘MWH‘M"‘J’W-
oty W Al § Gl A £ L G —

Marwan

Né en 1934 a Damas, Syrie.

1957 4 1963 : étudie la peinture a 'Ecole
supérieure des beaux-arts de Berlin
avec le professeur Hann Trier.

1977 4 1979: professeur a I'Ecole
supérieure des beaux-arts de Berlin.
1980: professeur titulaire de peinture
al’Ecole supérieure des beaux-arts

de Berlin.

Vit et travaille a Berlin depuis 1957.
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Marwan

CEuvres acquises par les musées et les
organismes publics:

Staatliche Museen Preussischer
Kulturbesitz, Nationalgalerie, Berlin.
Kupferstichkabinett, Berlin.
Berlinische Galerie, Berlin.
Stadtisches Museum, Gottingen.
Kunsthalle Bremen.

Graphische Sammlung der Veste,
Coburg.

Bayerische Staatsgeméldesammlungen,
Munich.

Kestner-Museum, Hanovre.
Staatliche Graphische Sammliung,
Munich.

Stadtisches Museum, Wolfsburg.
Carnegie Institute, Pittsburg.

Musée National, Damas.
Bibliothéque Nationale de Paris.
Musée de la Seita, Paris.

Kunsthalle Mannheim.
Kunstsammlungen der Bundesrepublik
Deutschland, Bonn.

Musée de I'Institut du Monde Arabe,
Paris.

Museum fiir Kunst und
Kulturgeschichte der Hansestadt,
Libeck.

Principales expositions personnelles:

1967
1969
1970
1971

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1978
1980

1981
1982

1983

1984

1985

Galerie Springer, Berlin.
Privatgalerie Dr. Ammon, Berlin.
Centre culturel de Damas.
Galerie Lietzow, Berlin.

Galerie Medici, Munich.

Galerie Lietzow, Berlin.
Privatgalerie Negendank, Trier.
Galerie Dr. Tscheuschner,
Wuppertal.

Galerie Lietzow, Berlin,

Art 4’73 de Béle.

Galerie Pudelko, Bonn.
Privatgalerie Dr. Kaulen,
Hanovre.

Galerie Lietzow, Berlin.

Galerie Buchholz, Munich.
Gruenebaum Gallery, New York.
Galerie Lietzow, Berlin.

Neuer Berliner Kunstverein,
Rétrospective a I'Orangerie du
chateau Charlottenbourg, Berlin.
Kunstschau, Bottcherstrasse,
Bremen.

Galerie Pudelko, Bonn.
Graphisches Kabinett

Karin Friebe, Darmstadt.
Kunstforum, Rottweil.

Galerie Lietzow, Berlin.

Musée d’art moderne de Bagdad.
Galerie Lietzow, Berlin.

Galerie Marin, Hagen.
Documenta-Archiv, Kassel.
Biennale de Venise.

Galerie Hartwig & Bethke, Berlin.
Galerie Timm Gierig, Francfort.
Overbeck-Gesellschaft, Liibeck.
Galerie Metta Linde, Liibeck.
Galerie Lietzow, Berlin.
Kunsthalle Darmstadt.

Galerie Joachim Becker, Cannes.
Galerie Ketterer, Munich.
Galerie Lietzow, Berlin.

Galerie Joachim Becker, Cannes.
FIAC ’85, Paris.

1986 Galerie Timm Gierig, Francfort.
Galerie Baumgarten, Fribourg,
Studio R., Mannheim.

1987 Galerie Springer, Berlin.
Galerie Joachim Becker, Cannes.
Galerie Michael Hasenclever,
Munich.

1989 Galerie Springer, Berlin.

1990 Galerie Michael Hasenclever,
Munich.

Galerie Gardy-Wiechern,
Hambourg.

Galerie Metta Linde, Liibeck.
Biennale de Venise.

Galerie Joachim Becker, Cannes
La Colle-sur-Loup.

1991 Galerie La Teinturerie, Paris.
Galerie Springer, Berlin.
Galerie Tobias Hirschmann,
Frankfort.

1992 Galerie Joachim Becker, Paris.
Galerie Heynig-Dube, Munich.
Buss Design, Ulm.

1993 Bibliothéque Nationale, Paris.
Institut du Monde Arabe, Paris.
Galerie Tobias Hirschmann,
Frankfort.

Galerie Gardy Wiechern,
Hambourg.

Galerie Springer, Berlin.
Galerie La Teinturerie, Paris.
Galerie Joachim Becker, Paris.

1994 Galerie Tobias Hirchmann

Frankfurt.

Galerie Gardy — Wiechern
Hamburg.

Galerie Atassi.

Damas.



devient ces objets mémes, considérés dans leur profondeur, au moment ou ils se
matérialisent et se dissolvent, au moment ot leur dynamique nous suggeére de réfléchir et
de méditer; non sur 1’objet lui-méme, mais sur tout le reste: le nous, le moi, |’autre, la
nature, les créatures, nos rapports avec les objets et les relations de ceux-ci entre-eux.

Marwan s’est inspiré de I’Expressionnisme dans toute son ceuvre, mais il a
enrichi le fond de I’Expressionnisme Allemand avec 1’apport de I’esprit oriental et de son
génie propre. Chacun de ses tableaux se distingue par quelques traits des ceuvres
allemandes. A I’origine, ces traits particuliers sont une défense constituée de signes
empruntés au patrimoine arabo-musulman. Par la suite, ces derniers s’estompent et se
fondent dans les couleurs. Telle cette lumiére par exemple, qui jaillit du blanc et de
I’espace immense de la toile pour créer un monde a part, un monde paralléle a celui qui
nous environne et qui fait naitre en nous la sensation de nous embarquer pour un voyage
étrange et lointain.

Si nous considérons que I’Expressionnisme est relié a 1’étre humain, a ses
réactions, a ses crises psychologiques ou 2 ses défis, le tableau serait alors le moyen idéal
dont dispose le peintre pour exprimer les sentiments profonds qui I’agitent. Face A une
telle ceuvre, ou les couleurs éclatantes et les formes inhabituelles deviennent le
prolongement apparent des sentiments intérieurs, nous sommes invités a déployer un
effort spécial afin d’y accéder sans parti pris ou 2 la limite,  étre assez “souples” pour
accepter de remettre en question nos préjugés. Car en 1’absence d’un langage commun ou
d’une certaine possibilité de dialogue, un véritable probléme d’expression surgirait. En
effet, si nous restons loin de I’ambiance de I’ceuvre, si nous ne faisons pas 1’effort
nécessaire pour dialoguer avec le tableau ou si nous demeurons prisonniers d’une certaine
maniére, traditionnelle, figée et codée pour traiter avec 1’ceuvre d’art, aucune
communication n’est possible.

L’accueil que le public réserve a I’ceuvre dépend en partie de sa culture artistique
et de sa capacité a décoder le langage utilisé par I’artiste pour transmettre son message.
Par ailleurs, il est totalement vain que le public se fasse 1’esclave d’une forme artistique
déterminée, qu’il généralise ou compare ce qu’il voit avec ce qu’il connait déja dans le
monde réel; car comme le dit Paul Klee a ce propos : "L art ne fut pas crée pour copier des
images qui ressemblent a ce qui est visible, mais pour offrir une vision nouvelle de ce qui
existe en dehors des frontiéres du monde visible”.

Les remarques précédentes devraient permettre d’aborder chaque tableau de
Marwan KASSAB BACHI de facon a en découvrir la nouveauté et d’en mieux voir
originalité. Dés lors, non seulement Marwan apparait comme un grand peintre qui
développe et renouvelle ses origines culturelles tout en leur restant fidele, mais encore que
son ceuvre est une contribution inestimable au courant expressionniste; si bien que,
aujourd’hui, ses tableaux occupent un espace assez important sur les cimaises de
nombreux musées dans le monde.

Abdelrahman MOUNIF



relief géographique du Pays, cette terre dure, conquise par le soleil, et qui seule est
capable d’abriter I’homme et de le protéger. Et, grice 2 la relation qu’il a pu établir entre
les reliefs et les hommes, Marwan trouve son premier point d’appui, il réussit ensuite a
s’embarquer vers de nouveaux horizons, ceux qui se sont révélés ultérieurement.

A travers cette union avec la terre et méme a cause d’elle, la tristesse a toujours
constitué un élément essentiel de la toile. La tristesse ne signifie en aucun cas la
résignation mais plutdt I’interrogation lancinante qui affronte les choses dans leur dureté
comme dans leur absurdité : pourquoi?

Dans sa tentative d’asseoir sa personnalité, de se défendre et de développer son
style en méme temps, le peintre a recours a quelques signes et symboles. Nous décelons
désormais dans la composition de ses tableaux les arcs, les enluminures et les €léments
typiques de 1’architecture arabe; surtout les arrondis, les couleurs et la lumigre. Ainsi
donc, malgré les diverses influences de styles et les pressions qui s’exercent sur lui,
Iartiste continue & s’appuyer sur les ressources stables de son patrimoine et a y puiser
afin de définir son identité.

Si les années soixante-dix 2 leurs débuts sont pleines de tristesse et de défi a la
fois, si elles sont riches de ces lignes qui symbolisent et rejoignent un certain “ailleurs”,
les visages par contre se fanent, submergés par la fatigue, le souci et I’échec. La terre se
fissure, les reliefs se déplacent, les traits volent en éclats et les choses perdent leurs
contours. Et un peu plus tard, la désolation se glisse dans le tableau pour I’envahir peu a
peu en chassant le défi et la provocation. Alors les visages tombent en lambeaux et leurs
traits s’évanouissent. Les couleurs ocres de la terre font place a des bleus qui
s’assombrissent vers le noir, sauf quelques éclaircies ¢a et 13, ultime tentative pour
s’accrocher a I’espoir. Les visages s’enfoncent et nous laissent dans un espace chaotique
et surpeuplé.

Marwan se rend compte qu’il est arrivé 2 la fin d’une étape, il n’hésite donc pas a
eliminer les portraits. Il écarte donc son propre visage du tableau comme on évacuerait un
blessé vers I’arriére d’un champ de bataille afin qu’il se repose et se rétablisse.

Et une nouvelle étape commence...

"Nouvelle" n’est peut-étre pas le terme exact pour qualifier I’étape qui succéda a
celle des portraits, bien que Marwan ait dit dans une interview: “L’étape du portait a
commencé en 1970 et je I’ai arrétée en 1978. Je suis un peintre a étapes, j’insiste la-
dessus.”. Car dans cette phase de natures mortes, nous avons 1’impression qu’il ne peint
pas - malgré les couleurs vives de certains tableaux -, mais qu’il questionne, qu’il cherche
a établir un dialogue continu entre les choses et les étres dans leur métamorphose
perpétuelle. En effet, les objets que nous voyons sont sur le point de disparaitre, malgré
leur vague “ressemblance” avec ce qu’ils avaient été auparavant, ou avec ce qu’ils
auraient pu devenir. Cette destruction de la forme matérielle qui nous est familiére réduit
les objets en poussiére ou les raméne 2 leurs éléments d’origine; comme si le peintre
voulait exprimer 1’unité de 1’existence et le cycle ininterrompu de la vie ou comme s'il
voulait affirmer que 1’objet, quel qu’il soit, ne posséde pas de forme figée ou permanente,
bien au contraire, qu’il est continuellement en devenir. Ainsi donc, la nature morte ne
connait pas la sérénité, elle est en rapport avec les objets familiers de tous les jours, elle



Ferveur de l'art et -mal du pays

Bien que Marwan ait commencé assez tot son aventure allemande et qu’il se soit
dirigé a pas assurés vers I’Expressionnisme, adoptant sa logique et intégrant son
évolution, il n’en reste pas moins que sa personnalité et ses préoccupations propres ont
marqué un style qui s’est imposé d’une toile a 1’autre.

Qu’il ait €té impressionniste a ses débuts, puis qu’il ait dépassé ce courant par
révolte ou par insatisfaction, cela n’a été qu’une étape d’un long parcours. Car dans sa
quéte pour fagonner sa propre figure, le peintre ne s’est jamais arrété ni reposé, il a
poursuivi son exploration, d’autant plus qu’il était imprégné par la nostalgie, par la
mémoire et par la provocation. Ainsi donc, I’Expressionnisme devient 1’équation qui
correspond a son tempérament et s’adapte le mieux a sa fougue. Il lui offre un moyen de
communication privilégié dans une société ou les liens se relachent et ol les langages se
multiplient.

En effet, I’Expressionnisme, qui s’est épanoui en Allemagne au début du siécle,
constitue plutdt une orientation qu’un style; il se déploie, réunissant une multiplicité
d’artistes et de styles. Il constitue une voie artistique qui permet de comprendre le monde
et de I’aborder, il dépasse les traditions académiques, il se tourne vers I’introspection et
utilise la couleur de maniére a montrer I’essence des choses non leur beauté. Enfin, il
exprime les palpitations de 1’dme et ses aspirations bien plus que I’esthétique ou
I’harmonie des formes.

Les années soixante furent pour Marwan une période troublée, dominée par la
richesse et la diversité des thémes. Il va sans dire que ses conditions de vie et son état
psychique ont marqué de leurs traces sa peinture. La spontanéité -qui ne va pas sans
recherche- I’emporte, surtout au niveau de la densité des couleurs et de leur liberté. Les
formes se sont disloquées d’une maniére plus ou moins exagérée et le mouvement
constitue la caractéristique dominante de cette étape. Les corps aspirent a un équilibre qui
leur permettrait d’affronter les forces cachées qui tentent de les abattre. Les bras se
tendent a la recherche d’un objet ou d’un point d’appui. Une question douloureuse
semble surgir de la position des doigts ou du geste du bras. Les yeux regardent au loin,
expriment une certaine attente et trahissent une tourmente intérieure. Les bouches sont sur
le point de dire ou d’avouer quelque chose. Mais une main brutale s’interpose pour
baillonner ces bouches ou pour crever ces yeux. La gestuelle fertile et inattendue dans les
ceuvres de cette période a permis de préparer 1’étape suivante.

Lorsque survint le tremblement de juin, frappant les hommes et la terre, causant
cette crevasse qui a bouleversé toute pensée et tout réve antérieurs, Marwan se serait
presque effondré s’il n’avait trouvé pour le soutenir un élément solide et stable: la terre.
En effet, il avait trouvé assez t6t ce lien étroit entre I’expressionnisme, 1’appartenance et la
patrie, qui est d'abord la terre. Or, dans cette nouvelle étape, il réussit a formuler une
relation indestructible: Il est lui-méme la terre, il forme une entité avec elle et leurs liens
sont €ternels. Ainsi, les portraits qu’il peint, et qui sont autant d’autoportraits, adoptent le
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