MAHNUD HAMMAD

Fino a qualche decennio indietro il mondo mussulmsno ave-
va rinunciato a qualsiasi forma imitativa della naturs e del-
la raffigurazione umana e di conseguenza i suoi decori non
furono del rifare cid che il Divino aveva creato = ma a fare
forme nouve che presero il nome di "arabesco",

Cosl a differenzas dell'Europa esso & giunto ai tempi mo-
derni privo di una tradizione figurativa, sostituita ds que=-—
gli arabeschi che il pil delle velte trovano le loro radici
nella geometria, quella geometria che nell'antichiti gli ara-
bi ne erano stati maestri e ne avevano diffusa la conoscenza
in tutto il Mediterraneo.

Ma se la scoperta dell'occh io meccanico ha fatto compren—
dere all'Europa che l'arte perdeva la sua funzione documenta-

nel mondo arabo
tiva, per rimanere pura invenzionef l scoperts della foto co-—

me fatto utilitario, come ad esempio la fotografia per passa-
porti e per altre esigenze di documentazione, apriva la via
¥alla figurativitd in arte. In tale modo mentre 1'occidente
cercavae la poetica in fatti avulsi dal naturalismo il mondo
arabo ha cercato invece di aggiornarsi creando epigoni di un
non compreso impressionismo. In Siria cid = veniva ma.ggior-—
mente incoraggiato da burocrati del protettorato francese,
che ignorando quanto culturalmente av¥eniva nells capitale
cercavano la penetrazione culturale divulgando cid che era
gia avvenuto nella secondz meth del secolo: scorso e gia

storicizzato,



La mancanza, in Siria, di una recente tradizione in pittu-
ra fece sl da imporre forme senze comprenderne le ragioni, né
il pensiero che ne aveva fatto scaturire le immaginit

Del resto basta il fatto che il dizionario arabo & privo
di vocaboli tecnici dell'arte per comprendere come agli arti-
sti sia stato impossibile di discutere nella propria lingua
dell'estetica e della sua evoluzione.

Parlare di pittura significa parlare degli uomini che ne
reelizzano le opere e parlare degli uomini porta alla necessi-
ta2 della conoscenza delle condizioni costituzionali ed ambien-—
t2li per comprendere le reazioni ai probleni quotidianiQQVan—
ti a cul essi si trovano.

Ho fatto questa premessa che considero indispensabile per
quanto successivamente andrd a dire.

La situazione odierna della pittura in Siria si pud classi-
ficare con tre aspetti chiari e precisi. Quella dei pittori
nafi nei primi anni di guesto secolo, che seppur legandosi
e fatti culturalmente sorpassati, per la loro sensibiliti e
per la conoscenza del mestiere, hanno ben reppresentato, nei
1imiti delle loro possibilitd, fino ad oggi la pitturs siria-
ne, come ad esempio Gelal, che considero, forse, il pil rappre-
sentativo di questo gruppo. Segue il gruppo degli artisti che
si aggira dai trenta =i quaranta enni che possiamo definire

quelli della "generazione di mezzo", Questo gruppo & il pid

impegnato nella ricerca di nuove forme pil livere, in espres-
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sioni pil aderenti al nostro tempo; e tra quelli 4i cuesta ge-
nerazione i pilt rappresentativi proprio per il lavoro di"ricer-—
ca di gruppo", pmr rimenendo ciascuno con la propria precisa
RAYAT
e distinta personalitd, sono Hammad, Sciora e Zeiad, Ma 1la lo-
ro opera di rinnovamento ha fatto presa anche sui giovanissi-
mi che per la metodologica ricerca, che si sono imposta, pre-
sto sard il gruppo della “giovane pittura siriana",

E' questo il clima dells Sirias di oggi ed in questa situa-
zione che noi possiamo classificare l'opera dei singoli artisti,

Senza dubbio & guesto il momento pil significativo della
pittura in Siria, perché alcuni pittori #X essendosi accorti
di guanto nell'arte avviene e si svolge, essi cercano di com-
prenderne le cause e gli effetti per potere esprimere con un
linguaggio prettamente di oggi il loro mondo interiore, che
senza rinunciare a nessuna conduista della civiltd e della cu}-
tura odierna, resta sempre pregno di una forte carica di emo-
tivitd tipicamente araba,

Ho voluto chiarire la posizione storica per precisare le
ragioni che hanno determinato in Hammad nuove immagini che per
il loro contenuto assurgono a validiti di opere d'arte.

Questo ultimo gruppo di opere di Mahmud Hammad non sono la
denuncia di un aggilornamento di una sua espressione pittorica,
ma, bensl una metgi una conclusione,di anni di lavoro, di ri-

flessione, di ricerche, di maturita,

Mahmud Hammad quando si recd a Roma, per una maggiore com-
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prensione della pittura di oggi, aveva gih acquisito una per-
sonalitd precisa, i suol paesaggi pieni di luce rispecchiava-
no il colore della sua terra, come le sue figure erano sempre
dei personaggi del suo;mondo arabo pregni di calore, di senti-
mento, di misticismo, Ma tutto cid non gli era sugficiente,
non poteva appagarlo, aveva bisogno di qualcosa di pilt che non
riguardava solo la sua espressione pittorica, ma bensi il suo
pensiero, la sua posizione di uomo moderno nella sociti di og-
gi. Il periodo che Mahmud Hammad ha trascorso in Europa & sta-—
to decisivo alla sua formazione, lo ha arricchito culturalmen-
te, senza mai intaccare la sua personsliti, La sua ricerca di
conoscenza non & stata mai un'indagine del particolare (pittu-
ra) ma un'indagine di conoscenza totale: ded pensiero di oggi,
Infatti Hammad non & tornato dall'Italia con posizione imita-—
tiva della pittura vista, ma bensl con infiniti problemi da
risolvere, con la necessitd di chiarire innanzi tutto a se stes-
S0, le cose intuite, con il bisogno di dare 2lla societd quen-
to da essa aveva avuto. E tutto cid & stato un lungo e fatico-
so lavoro, senza salti nel buio, senza avventure, ma una len-—
ta e graduale evoluzione fino a definire in modo chiaro e pre-—
ciso la sua personalitd,il suo linguaggio,

Queste opere di Hammad sono esse inserite in quella espres-—
sione universale della pittura di oggi. Le immagini sorgono

autonome, in uno spazio precisamente definito ed il rapporto

tre protagonista, sia esso forma o colore, e lo spazio che ad



=5

esso di vita rimane il costante principale fattore della pittu-
ra, e per pittura intendo non solo quella di oggi ma quella di
ogni tempos.

Le forme di Hammad traggono origine dalla scrittura araba,
me, la sua scelta non & stata ver caratterizzare in modo arabo
la sue arte ma come ipotesi che un segno pud divenire forma,
trasformersi in immagine, essere un protagonista, cosi nello
stesso modo che nel rinascimento un paesaggio diviene architet-
tura mentre nell'800 l'architettura diventa liberty e floreale,
se Hammad avesse scelto al posto della grafia araba un segno
paleolitico le sue opere denuncerebbero lo stesso i ceratteri
del mondo arabo, per il modo di collocarlo nello spazio,per il
cromatismo, per il mezzo d'interpretazione, Perché non & 1la
lingua che determina il pensiero, essa & solo un mezzo espres-
sivo, cosl ogni volta che parlo con Hammad il suo & sempre il
pensiero di un arebo e non quello di un italiane perch% sl ®
esprime nella mia lingua. Usando egli un linguaggioﬂéggettivo
0 non oggettivo esprime genpre i sentimenti del suo mondo, del-
la sua sensibilitad, di tutto quel mondo che porta nel suo in-
conscio, di tutte le cose viste e vissute nel suo periodo for-
mativo, di tutti i caratteri costituzionali che ha ereditd dai
suoil ascendenti,

Hammad ha saputo rinunciare alla via facile per scegliere
la pih difficile,2l paesaggio o al racconto narrativo ha hre-

ferito 1'indagine, la ricerca, Non un piacevole dipinto a de-
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lizia del piccolo mondo borghese, ma 1l'apporto culturale all'sr-
te ed 2l suo paese. Infatti in Hammad, nell'attusle lavoro, vi

¢ tuttz una programmazione perché le sue espressioni possano di-
venire preferenze estetiche per elevare il gusto delle masse,
per divenire a loro volta nuove ipotesi per una nunva produzio-
ne sia essa industriale o artigianale;

La sua non & una posizione romentica della scapigliatura
artistica, née d'altronde & quella dell'illustratore di alcuni
settimanali, dei primi decenni di questo secolo, le cui coper-
tine riproducevano con felici immagini a colori gli avvenimen-
ti bellici o le occupazioni di fabbriche d= parte dei lavora-
tori, ma questi periodici sono stati sostituiti dai rotoecalehi
a grande tiraturas e gli illustratori sono stati sostituiti a
lorc volta de valenti fotoreporter che sanno informare, divul-
gare e propagandare i1 fatti, la cronaca del nostro tempo. Ma
Hammad sa troppo bene cosa sia l'arte, per rinunciare ad Essa,
per ridurla a mezzo illustrativo, per farne un mezzo lucratiwo,
speculativo, per prendere anzicché dare alla societd di cui
tanto tiene al suo progresso, per il cuale lavora con 1'unico
mezzo in suo possesso: la pittura,.

Il giorno in cui il mondo avrd dato riconoscimento all'ope-
ra di Hammad, egli avrd contribuito all'affermazione cultura-
le del proprio paese e pertanto avrd fatto molto di pil di co-

loro che, per non aver compreso il progresso attuale, si osti-

nano a voler continuare quel lavoro artigianale sorpassato e
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sostituito dai mezzi meccanici quale & il fotocolor e la docu-
mentazione cinematografica,

La pittura di Hammad mmx & una pittura realista, ma non del-
la realtd esteriore, non del fatto, non della cronaca, ma della
sua realtd, del suo mondo interiore e pertanto essa non & gra-
fia ma & sentimento, & emozione, non & grafia ma @& segn%,quel
segno che & stato inciso nel suo inconscio fin dalla prims in-
fanzia quando ai suoi occhi hanno mostrato i primi segni dells
sua scrittura per aprire la sua mente alla conoscenza -~ cosi
auel segni che gli hanno dato 1la possibilitd di arricchire se

stesso oggi,li ridona alla societ® come opere d'arte,

Damasco, luglio I965
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