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La couleur ici est présence, présence essentielle mais non
démonstrative, pas de couleurs vives mais une mémoire vive des couleurs
de sa région natale et mémoire de la couleur picturale juste. Juste ce qu'il
faut de couleur la ou la couleur est nécessaire a la constitution de la lumiere
ou a la qualification de l'ombre. On découvrira dans l'ombre non pas un,
mais des noirs, et dans la lumiére une couleur blanche recolorée dans
I’épaisseur méme de la matiére. La couleur est moins présente pour donner

a l'cuvre une force physique que pour la manifestation de la présence
comme idée.

L’idée de couleur ne manque point et le dessin (ou dessein) ne fait
jamais défaut. Autre présence, il est aussi présence de l'Autre. Tracé-geste, il
sait dire autrement la forme peinte ou la tache-empreinte les faisant
apparaitre de surface-matiére-couleur. L'Autre de la ligne est prié de se
distinguer sans se séparer afin de n'étre pas juste un dessin mais le dessin
juste.

Il faut par dessus tout souligner la dimension essentiellement
humaine de ces créations. Cette fois encore l'approche phénoménologique
nous fournira les clés de lecture: toutes les ceuvres sont a la mesure du corps
de 1’'homme, des mesures sans démesure. La dimension majeure des
productions est soit d'une main, soit d'une coudée, parfois d'un bras et au
maximum d’une brassée (entre deux bras) . Si le format des peintures est
manipulable, n’est ce pas pour nous faire souvenir de la nécessaire intimité
que nous devons avoir avec elles ?

Elles sont le résultat du travail d’amour d'un homme pour
répondre au désir de sentir, de voir, de connaitre des autres.

A partir de son vécu d’homme, Ziad Dalloul se fait passeur de
regards a travers les fenétres de l'ceuvre, dans l'espace tactile de la peinture,
cet autre espace, cet espace entre deux mondes ou les significations naissent
des sensations.

Jean-Claude le Gouic est peintre et maitre de conférence a l'université d’Aix-en-Provence.



prédécesseur hollandais I'ombre chez lui sert a exprimer la lumiere; et c'est a
partir des simples objets de la vie, une table, une chaise, un arbre et quelques
volumes que Dalloul travaille une expression toujours contemporaine mais
faite en usant des moyens techniques traditionnels: l'encre, la sépia, la
sanguine, l'huile, des papiers de qualité.

Voila un artiste dont 1'habileté s'exerce aussi dans la mise en scene
de la peinture, mise en scéne visible tant dans la belle image inventée que
dans la mise en ceuvre, le montage savant, la présentation créative. On
admirera la suspension de ces “peaux du monde”, tenues dans 'espace entre
deux (entre-deux) plaques de verre.

Avec des moyens simples le créateur métamorphose traces et
Taches en ceuvres. Il sait agir et faire agir pour lui le temps ou les éléments
naturels: la mer a laquelle il a confié une plague d’acier se met & son service,
elle marque définitivement et pourtant de maniére informelle la matrice
qui servira a l'impression du fond de la gravure; la maitrise de Dalloul,
acquise par une longue fréquentation des “choses de l'art”, lui permet
ensuite de travailler en union avec ces traces du hasard et jamais contre
elles.

Sous l'wil et la main du créateur, avec un peu de magie et
beaucoup de savoir-faire le motif de la table se fait paysage, le paysage se
résume en un arbre et parfois l'arbre devient tache; notre plus grand plaisir
est d'étre associés par le regard a ces circulations entre ces présences décalées .

La modernité de Ziad Dalloul est dans sa volonté de poursuivre et
de creuser la voie de la tradition en reprenant a son compte les perpétuels
questionnements de la peinture comme celui-ci : Comment associer dans
un petit espace, celui du tableau, le monde du vivant et celui de la peinture?
L'artiste sait y faire, comme Bonnard dans certaines de ses cuvres, Dalloul
fait dialoguer la table (son motif) avec le tableau (son objet-support); les
formes parentes s’installent, les ronds deviennent carrés et dans l'cuvre les
angles des quadrilateres s’arrondissent. Le motif de la table est bien plus que
l'idée d'une simple table, il permet le passage d'un objet quotidien et
éphémere vers une figure d’éternité, quelque chose comme l'évolution de la
table d'untel vers la table d’autel.



Jean-Claude Le Gouic

Ziad Dalloul, le chant de la peinture

Ziad Dalloul est peintre méme quand il dessine, méme quand il

produit a partir d'une matrice des images multiples que [l'on appelle
usuellement des gravures mais qui sont chez lui une autre maniére de faire
voir et sentir la vérité de la peinture. La peinture de cet artiste est une
peinture de transformation, une peinture du passage, de la métamorphose.
On comprend alors qu’il peut exceller dans la réunion des deux savoirs tant
sur le plan technique que sur celui de l'esthétique: il peint en graveur et
grave en peintre.

Dalloul aime les deux, mieux il aime le deux et l'entre deux. Il
posséde aujourd’hui cette double appartenance culturelle, orientale et
occidentale, dont il profite au mieux pour constituer pour nous des “piéges a
regards” . Il faut toujours regarder ses ceuvres deux fois, une premiére pour
se laisser pénétrer de l'esprit de l'ensemble, de l'atmosphére chaleureuse et
pénétrante de la totalité de l'image constituée avant que le deuxiéme regard
se fasse perspicace pour évaluer la richesse technique formelle et
sémantique des détails.

Le clair-obscur utilisé par Dalloul est plus celui métaphysique de
Rembrandt que celui démonstratif du Caravage. Comme chez son illustre



que les tracés de la table, de I'arbre et des natures mortes), et les processus
intellectuels vifs hantent sa conduite et ses plus infimes pensées le purifiant
du monde de poussiére et de néant. En se désobéissant 1’ utilitarisme
habituel il transcende dans les stations d’un miroir introverti.

I'observation de l'inanimé chosifié dévie en général pour
poursuivre les humeurs de ses matériaux, ses tissus, ses pigments, ses
ambiances et les nervures de ses traits. Le dogme de l'abstrait se manifeste a
travers la quéte acharnée a émietter la sémiologie du motif, surtout que les
couches nébuleuses de la matiére superposées entrent en osmose avec la
lumiere onirique comme la bougie de Rembrandt traverse les murs dissous
dans linfini. Peut-étre est-ce la méme idéologie qui chasse les formes
centrales vers le cadre pour inonder l'espace de la toile par une teinture d’or
silencieux et tout a la fois résonnant. Le fond emprunte I'habit de la forme
dorée dans le cadre dévoilant la relation dialectique entre l'intérieur et
I'extérieur, entre l'esprit et la matiére et dévoilant l'ascension de l'espace
virtuel vers l'espace absolu suspendu a nouveau dans « le monde des
Idées ». Lorsque le concept dépasse l'individualisme vers |'universalisme,
ces embryons esthétiques se transforment en vocabulaire graphique et en
signes enfantés par 1" alchimisme médiéval, alors la toile se referme sur ses
formules magiques sauvegardée pour celui qui posséde la sagesse de
déchiffrer l'alphabet gravé sur le mur de la toile.

Traduit de I'arabe par Nabil Ajan

Assad Arabi est peintre et chercheur en esthétique.



droit a l'existence et a la coexistence. C'est pourquoi, les rituels de la
naissance et du devenir de la forme promise - si tant est que ses objets
paraissent exister potentiellement - ne peuvent exister ni antérieurement ni
ultérieurement @ 1'élaboration de sa dimension mystique. Il sont
prisonniers de cette couveuse du destin, l'espace, ou la sphere transcendante
avec son réseau qui se révolte contre l'éloignement (en particulier apres
I'alternance des révisions) et qui se colorie par le jeu des collages cn
profondeur ou en saillie et par les contrastes de ses murs rugueux. La forme
intime se soude finalement en ses détails a l'architecture de ['espace jusqu'a
ne faire plus qu’un, la position de la forme semble ainsi plus importante que
ses traits. Ici se dévoile 1'algebre de 1'architecture ésotérique qui soumet a ses
normes rythmiques a la fois la forme et l'espace au sein de la surface du
cadre, cette trinité permet la concrétisation du dualisme de l'esprit et de la
matiere.

Dalloul s’occupe de la forme intime jusqu’a son éveil de
conscience, avant qu'elle n’envahisse le regard du spectateur en lui
transmettant par contagion sa conviction de I’ inéluctabilité de la conduite ct
de la psychologie particuliére de celle-ci. L’oeil se souvient sans aucun
savoir préalable et se convainc de son caractére visionnaire bien que ce ne
soit qu’une premiére rencontre. Ce « nouveau-né » tombe du « monde des
Idées » et se reproduit comme par réincarnation dans le matériau terre sans
pour autant abandonner ses particularités métaphysiques et ses potentialités
magiques.

La recherche de cette absence-présence se métamorphose en une
quéte passionnée et secréte qui s'arréte en une étape minutieusement
construite mais qui tend paradoxalement & l'inachevé car notre artiste
abandonne sa toile alors qu’elle est au summum de ses premiers souffles
faisant ainsi abstraction de son désir de persévérer dans le contraste. A cette
étape ambigué entre le doute et la certitude, le spectateur reprend son droit a

la participation créatrice, dans l'imagination de l'espace et de sa créature.

Ces rituels portent la forme de la mémoire vers son concept
extrait de la mémoire des choses vers son entité éternelle. Dans cette
perspective, la chaise représente un concept absolu de sa propre forme ( ainsi



Assad Arabi

L’éphémere et la durabilité

Dalloul extrait une forme de la structure cachée de la matiere tissée
de reliefs, de sillons et de rides. Aussitét qu'il arrache son existence
essentielle du tréfonds de la mémoire (ses trésors d’objets inanimés plongés
dans ['éternité), il propulse son germe initial vers la croissance et le devenir
dans la matrice de l'étendue ornementée de multiples voiles transparents et
fluides. Lorsque son pinceau capte les traits de la forme naissante, celle-ci
s’acharne a glisser hors du distinct alors il en refait le tracé, utilisant les

pigment de la terre, de la brique et ceux de la nuit.

Dalloul persévere dans sa recherche assidue - comme les anciens
maitres - pour toucher la forme fantomatique accrochée, a la fois, a
l'inconscient et a la matiere. Dés qu'il a fixé les premiers traits il coupe le fil
des associations suivantes afin de sauvegarder la charpente de ['oeuvre
émanée du hasard. L’oeuvre alors lutte a nouveau contre les raisons de
I'anéantissement et de la disparition mais lui se contente de son nouveau-
né brumeux, apprivoisant son placenta spatial, adoucissant son atmosphere
interne, sachant par son instinct professionnel que l'essence du motif qui’
vient a l'existence dépend de la géographie du vide et de la place de cet étre
pictural dans la topographie de la composition générale confinée dans le

cadre. La forme, l'espace et le cadre sont pour lui des étres vivants qui ont



et il est des lumieres filtrant de ses fenétres
et de ses portes

pour se joindre aux noces de la mémoire.

XIX
Souvent,
la science de l'essence repose
sur la science de l'apparence.
XX

La matiére — itinéraire de l'esprit.

Paris , avril 1996

traduit de I'arabe par Anne Wade Minkowski



XV

Ordre rigoureux qui se pavane dans la soie de l'allégresse,

et l'invisible est livre entre les mains du visible.
XVI

Esplanades des couleurs, comme des lacs ou flottent
les bateaux de l'idée,

La lumiere s’agenouille dans un velours noir gris
strié de brique pale

et l'obscurité est elle-méme lanternes.
XVII

Taches dans un espace dense, transparent

comme des ailes qui palpitent sur la face du déluge.
XVIII

C’est l'encre de l'enfance —
le monde est un spectre qui se déplace d'un pli a I'autre
dans le tissage des couleurs.

La maison est un lieu qui ne peut le contenir,



XI

Une forme de femme s'éléeve d’un lit invisible,
livre ses tresses aux sensations de l’espace.
Imaginaire et réel — corps unique,

et quelle hardiesse dans cette simplicité!

XTI

La matiere s’enivre-t-elle, elle aussi,

du vin de la couleur?
XIIT

Couleurs qui bondissent des profondeurs des choses,
étalent sur la toile 'enfance de la matiere —
alchimie de genese

dans des alambics d’argile spirituel.
X1V

Obsessions vigiles —
I'aube se réveille et elle veillent encore.
Elle s’en approche, les regarde,
les touche presque en les incitant au sommeil
tandis qu’elles ne cessent de wveiller.

Infinie est la veille dans la maison des couleurs.



VII

Combien sont voluptueuses les couches de la rencontre
entre la couleur et la chose, entre la chose et la chose.
De ces couches émane une sueur telle

la sueur du travail, de la fatigue et de l’extase.

VIII

La chose — création et coloration,

en méme temps eau et mirage.

IX

Parfois, les choses éphémeres semblent créer

le sens des choses éternelles. Pourquoi?

Les choses s’ ensemencent, procréent,
échangent leur essence.

Le vide prend la forme du plein,

dans le temps coule le sang de l'espace,

et le silence est une autre voix.



IT1

La main de la couleur extrait la chose de sa nuit

et la baigne dans l'eau de l’aurore.
v

Une couleur telle la nuit revétue de lumiére,

une couleur telle la lumiere revétue de la nuit.
%

Parle avec cette chaise —
écoute-la dire le récit de l'arbre dont elle est née,
le récit de la terre a laquelle elle appartient

et le récit du corps qui s’est bercé entre ses bras.
VI

Couleurs qui jaillissent comme des sources —
certaines sont réves, certaines scintillements,

les autres, cils allongeés.



Adonis

L’obscurité est lanternes

En hommage a Ziad Dalloul

A la recherche de la chose dans sa couche premiere,
les couleurs montent et descendent l’échelle de la lumiere.

IT

Ce ne sont pas les choses qui racontent leur enfance,

leur enfance les raconte.
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Dalloul

Né a Soueida Syrie en 1953

Diplémé de I'Ecole de Beaux-Arts de Damas

Diplémé de I'Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs de Paris
DEA en Arts Plastiques de I'Université Paris VIII

Vit et travaille a Paris depuis 1984

publications
1989 Cheminement du désir dans la §éographie de la matiére,
Adonis poete, Dalloul graveur, 8 gravures-collages et 1 sérigraphie .
1991 L'estampe, le multiple imprimé de l'empreinte a 'informatique,
ouvrage collectif, ADEMI, Paris.
1993 La main de la pierre dessine le lieu, “tablette de Petra”.

Adonis poete, Dalloul graveur, 22 sérigraphies, 1 gravure .

expositions personnelles

1976
1977
1980
1985
1987
1988
1988
1989
1989
1991
1993
1993
1996
1996

Centre Culturel de Damas

Galerie Urnina, Damas

Galerie Racim, Alger

Galerie Al Rafah, amas

Cité Internationale des Arts, Paris
Galerie La Nouvelle Gravure, Paris
Galerie Michel Vokaer, Bruxelles
Galerie Urnina, Damas

Galerie Jean Attali, Paris

Galerie La Teinturerie, Paris
Galerie 50 x 70 , Beyrouth
Galerie Queyras, Paris

Centre Culturel Frangais, Damas
Galerie Atassi, Damas

expositions collectives ( sélection )

1979 Biennale du Koweit
1980 Intergraphik, Berlin
1985 Salon de Mai, Grand Palais, Paris
International Miniprint, Cadaques
1986 XVII® Festival International de la Peinture, Cagnes-sur-Mer
Salon de Comparaison, Grand Palais, Paris
Salon des Réalités Nouvelles, Paris
Galerie Faris, Paris
1988 Chelsea Old Town Hall, Londres
SAGA, Grand Palais, Paris
1989 SAGA, Grand Palais, Paris
11 sud del mondo, Marsala
Galerie L'Atelier, Rabat
1992 Mairie de La Courneuve
1993 Centre Culturel Frangais, Rabat
Biennale Internationale, Sharga
1994 1° Triennale Internationale de la Gravure, Le Caire, (La médaille d’or)
Musée de L'Ephebe au Cap d’Agde
acquisitions

Ministere de la Culture, Damas

Musée National, Damas

La Bibliothéque Nationale, Paris

Musée de I'Institut du Monde Arabe, Paris

Le Centre National d"Arts Plastiques, Le Caire
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